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CAVANSIR QULIYEV: TOTAL MUSIQi AXTARISLARINDA!
(ardi)*

Ziimrid AXUNDOVA-DADASZADS

Magqalads Cavansir Quliyevin XX asrin sonu—XXI asrin avvalinda yazdigi asarler arasdirilir. Hamin ssarlarin
modeli gisminda bitkin mugam formast - dastgah ¢ixis edir. “Dastan” adh Dérdiincli simfoniyanin konsepsiyast ve
dramaturji hallina xtsusi diqqat yetirilir. Miqyash multikultural layihalar (“lpak yolu”, “Atlas” ansamblinin layihasi)

t 1n total musiqi y

q yoniinda ugurlu tacriibasini ayani sargilayir: “universal” musiqi eyni zamanda

tiirk diinyasinin tarixi ve madani isarsleriila lizvi sakilds bagldir. Meqalads miisliifin C.Quiliyevie apardigi séhbatlardsn
fragmentlar yer alib. Fardi tislubun formalasmasi, milli baslangicin miasir musigida tafsiri, simfonik mugam jannnin
inkisaf perspektivlari va s. Masalslar miizakire predmeti olur. Gérkamii madaniyyst xadimlarinin reyleri C.Quliyevin
gagdag musiqi senatinda mévqeyini aydin tassvviir etmays kémak gostarir.

Agar sozlar: miasir Azsrbaycan musigisi, simfoniya, Ozeyir Hacibayli, instrumental teatr, bitkin mugam
formasinin musiqida tacassiimii, madaniyyatiararasi dialog, Ipak yolu, bayati, Avropa va milli alatlarin uzlagsmasi

Cavangir Quliyevin yaradiciligr nadir Gislub vahdati
ilo segilir. Bastekann erkan asarlariila sonralar ersaye
gatirdiyi opuslar arasinda kaskin farq yoxdur. Giinki
C.Quliyev o xosbaxtlardandir ki, 6z Uslubunu sanat
yolunun baglangicinda tapib va segdiyi yolla matin
addimlamaqda davam edir.

Taqdim olunan ssarler - Dérdinct simfoniya
(‘Dastan”), “Karvan”, “Bayat’” va agac nafes alatleri igiin
Kvartetin (bu opus 1989-cu il aiddir) qurulugunu
mirakkablik deyil, sadalik prinsipi miisyyenlagdirir.
Bastekar yeni ifada vasitalari icad etmakla maggul
olmur, son onilliklarin cazibadar tapintlannin kor-korana

tatbiginden da 6ziinii daim kanarlasdinr. Diger tersfdan,
onun asarlerinin sadaliyi niimayigskarana xarakter
dagimir. Hiss olunur ki, miiasir senatin bir gox tapintilan
bu miallifin saslar alamins tesir gdstarmisdir. Sadaca,
00z yaradiciliq xazinasinin ehtiyatianndan yerfi-yerindo
bahralenir, obrazin dolgun teqdimatina xidmat edan

vasitalara zeruri maqamda sl atir. Dinlayici bu asarlarde
tanis cavansirsayagi dontimlari, ritmlari mamnunlug
hissi ile askarlayib, ilk avval musiqinin tabii
gbzalliyindan hazz alir. Bastakar aydin, meftunedici,
an baslicasi, maxsusi leksik 1a asarden-asars iz
tutaraq, 6z dilligstina daxil olan elementlari maraql,
fargli gayenin agilmasina tabe etdirir. Kontekstdan
asili olaraq hamin elementlar sanki bir gedar dayigir,
yeni ranglarle barq vurmaga baslayir.

Bwvaelca 6tan asrin 80-ci illsrina aid agac nafas
alatlari liglin Kvarteta (2-cired.: 1989) (iz tutaq. Bu
asor C.Quliyevin iri formada yazdig bir sira opuslanndan
sonra arsaya galerek, bastekann yaradiciliq irsinda
sanki intermezzo rolunu oynayir, onun asas
nailiyyatlarinin kolgasinde qalir. Hergand kvartetle
miufassal tanigliq musiqinin bir sira maziyyatlarini
agkarlamagq imkani verarak, bizi talesik miihakime-
lardan gakindirmisdir. Tesadifi deyil ki, taninmis Mosk-

* Magqalanin avvali "Musiqi Dinyasi* jurnalinin Ne4/81, 2019, sah.108-118.
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. pastokan va musidigtinast Viktor Yekimovski bu
va /i tehlil ederken burada da C.Quliyevin orijinal
f}zkkumnﬂn alamatlarini askarlayir [5). yaal
" Kvarteti aragdirdigca bastakann hansi musigini
«miitalia” etmasi aydin olur: qur__S{fav!p;kl, Qara
QarayeV, konkret olarag Qarayevm Ucuncu<5|m"fon|¥a—
gindan irali gelenimpulslan esitmamak geyri-mimkin-

s Oz Oktetini garh edarkan iqor Stravinski xtisusi
qeyd edirdiki,onun maqsad_i 6z§z[ﬂy\'i_r_1de emosional!rq
enerjisi dagtyan ifada vasitalerinin kdmayi ila musigi
asori yaratmaqdir. “Iifads vasitalarinin hamin
emosionalligi 6zunl harekat va seslanme!enn muxte}lf_
sapkili oyununda agkarlayir. Henjlr] oyun musigi
matnini ~ aktiviegdirarak kompozisiyanin zaruri
piindvrasini tagkil edir va formasini ynugyyanlasdmr“_, -
deya Stravinski “Oktetima dair bir nega fikir”
magalesinda vurgulayirdi [13, s.45]. .

Bu sozlari C.Quliyevin da asarine samil etmak olar.

Agac nafas alatleri kvarteti kimi musigimizda gox
da tamsil olunmayan heyat tgiin asar yaradarkan
C.Quliyev bir tersfdan konkret texniki problem{aﬁ hall
etmali, yani orkestrin bagqa alatlerinin, ilk ndvbada
kantilenali simlilarin dastsyinden kenarda dérd nafes
alatinin inandinci, ahangdar ansamblini qurmall, digar
terafdan badiilik meyanna cavab veran bir tam arsaya
gatirmali idi. Bastakar bu vazifalarin 6hdasindan
milveffeqiyyatla galir.

Kvartetin gshremani  homo fudens - oynayan
insandir. sar boyunca oyun ab-havasi hokmranliq
etsa da, yeknasaglikdan asar-alamat yoxdur. Bela ki,
bastakar har bir hissada miiayyan janra dayaglanaraq,
hamin janrin bir név saciyysvi cshatlarini - maqam,
intonasiya, struktur xtisusiyystlerini 6z yaradiciliq stiz-
gacinden kegirarek, musiqi toxumasinifakturaca fergli qu-
raraq, rengarang, $ux musiqi obrazlan sirasi qura bilmigdir.

Magam asas! Rast olan pastoral xarakterfi | hissada
(Andante moderato) musigi fikrinin tegakkll ve inkigafi
mugamdan qaynaqlanir. Qeyd edek ki, mahz “g” mayali
Rastin segimi saciyyavidir. Balli oldugu kimi, “Rast”
mugami nainki 6z adini va sasqatanni, hamginin 6z
maya ucaligini (kigik oktavanin “g” tonu) zemana-mize
gadar mithafiza etmisdir [2, s.18].

Els baglangicda “g" tonunun takrar-takrar, ritmik
xirdalanmaya maruz qalaraq miixtslif partiyalarda
saslandirilmasi mugamda mayanin bargarar olunmasi
ila parlag animlar dogurur. Daha sonra asas tona yeni
saslerin slava edilmasi ilo diapazon tedrican
genislanmaya baglayir. Har bir partiya miistaqil melodik
xatta malikdir. Hamin melodik saxaler bir-birina
hortlerak, komplementarliq prinsipi tizra bir-birini
tamamlayaraq, musiqi toxumasinin dolgunlugunu tamin
edir: yani asar boyu, nadir istisna olaraq, kvartetin
biitin istirakgilan barabardayarli tamsil olunub, asas
va musayistgi sasa bolgl yoxdur.

Fazalardan ibarat yigcam | hissanin hiidudlanni
unisonlar isarslayir. ikinci fazada bastekar “g” pardasini
qisa miiddata tark edib (burada Zabulun doniimlari
esidilir), bu bigimli yigcam hissanin sonunda 6zlinaxas
“ayaq" verir: Rastin kadans dénmalarinin miixtalif

variantlarda seslendirilmasi, yani mayanin tasdiglen-
masi zonasinin halli ixtiragiligi ila farglanir.

Skerso funksiyasini dasiyan ikinci hissada
(Allegretto) - reprizasi qisaldiimig sonata formasinda
bastslanib - miallif dodekafoniya texnikasindan sarbast
bahralanarak fakturan polifonik sapkida qurur. Fagotun
teqdim etdiyi mdvzuda asasan kvarta va sekunda
intervallannin temsil olunmasi (balli oldugu kimi, saz
mahz buintervallara koklanir) Yekimovskiya bastakann
burada agiq musigisindan gaynaqglandigi barada fikir
ylriitmaya asas vermigdir. Onu deya bilarik ki,
asigvariliq ancaq musiqinin Umumi ruhunda, gafil
torayan ayn-ayn doniimlerds duyulur. Bastakar
konkret intonasiya oxsarligindan kenarda miasir
saslenma qiyafssinds asiq musigisi obrazi yaradir.
Muxtalif polifonik fendlarin genis tatbiq olundugu bu
hissada fuganin niganalarini agkarlamaq gatin deyil:
lakin bastakar fuqanin qayda-gqanunlanna o qadardas
ciddi riayat etmir. Ssas tezis tam halda daha iki dafa
- oboe-da va reprizada klametda kegirilir. Orta bolmada
polifonik faktura tark olunur. Partiyalar iki yera bolindr:
faqot va klarmet fon yaradir, oboe va fleyta isa kanon
saklinds mazali bir mévzunu saslandirir. 12- tonlug
siranin  niivasinin mixtalif noqtalerds, gox zaman
inversiya saklinda peyda olmasi, imitasiyalann bollugu
musiqi toxumasina vahdat agilayir.

Oziinda avvalinci hissslarin obrazlarini da,
musigisini do ehtiva edan final (Allegro) formaca
ABA,CA, sxemina asaslanan rondodur. Refrenin sima
6zgUnliytini bir nega amilin “faaliyyati” - ilk kegiriligda
pentatonika, partiyalar arasinda politonal, poliritmik
minasibatler - misyyanlagdirir. vvalds elan olunan
8lgl gargivesini tark etmayib, vurgulan serbastcasina
paylagdiraraq, epizodlarda ritmik naxiglan bagqalas-
diraraq, Ustslik refrenin 6zinlin sarhinds misyyan
tashihlar edarak, avval bayan olunan pentatonikani
Gahargah magami ila avazlayarsk, “poli” prinsipinin
faaliyyatini giiclendirarak, bastekar dinamik bir obraz
yarada bilmisdir.

Bas obrazin halli - musigi bir ndv oyuncag
mexanizmin igini imitasiya edir - C.Quliyeva xas yumor
hissini sargilayir. Refrenin faalligi miqgabilinds
epizodlarda sanki temp yavasiyir ki, bu da ritmik
resmin dayigdirilmasi ila baghdir. “C" epizodunda
“isglizar” refrenden sonra ritmik vahidin irilsgdirilmasi -
sakkizliklarin gevik harakatini biitév ve yanm tonlar
avazlayir - xtisusan kaskin tezad yaradir. Bu epizodun
prototipi de mugamdir: yani bastekar sanki asarin
baglangicina déndr. Els buradaca skerso (Il hissa)
mévzusunun dzayinin ani olaraq peyda olmasi
bastskann musiqi inkisafini tmumilasdirmak, badii
tama bitkinlik asllamagq istayina dalalst edib, final
ovqgatini bargarar edir.

Kvartetin sonunda mazali sakilda refren
mévzusunun takrar-takrar, 6z da vaznin dayiskanliyi
soraitinde (6/8 va 5/8 Slglilarinin  “deyismasi”)
saslanmasi svvalcadan bayan olunan oyun atmosferini
daha da giiclandirir. Bastakar son tesdiqlayici durgu
isaresini de goymagqdan vaz kegarak, sadacs olarag
harakati qafil tarzde dayandinr.
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— Osarin siiratin ardicil olaraq artmasina ssaslanan
U) “temp dramaturgiyasi” (Andante Moderatodan
< skersonun Allegrettosu vasitesils finalin Aflegrosuna
dogru) yigeam tighissali silsilaya dinamiklik gatirir.
>- Musigi toxumasinin polifonik elementlarla zengin-
lagdirilmasi, partiyalann miinasibstlerinin barabarlik
Z prinsipina asasan taskili, ritmik nafssin sarbastliyi
:T) strukturu yaxsi disiniimis bu kompozisiyaya
improvizasiya cizgilari agilayrr. Yekimovskinin tebirinca,
C.Quliyev ansambl improvizasiyas! teassirati
.o Yaratmaq kimigatin vezifenin inandinici hallini verir .2
indiisa yayli orkestr Gglin “Dastan” adl Dérdiincii
simfoniyaya (2006) Uz tutaq. Bu opusu 6z salefi -
Ustincii simfoniyadan kifayat gadar uzun miiddat ayinr.
Bgar hamin simfoniyani yazarken bastekar miayysn
texniki masalsleri hall etmak, masalan, goxhissali
silsilani neca qurmag, boytik simfonik orkestrin
imkanlanndan nece miimkiin gadar doljun yararianmagq
barada dustintirdiss, burada o, artiq tam sarbastdir.
Yani misliif daha gox konsepsiyadan takan alir va
dramaturji xatti biitovliikde badii qayanin ardicil agiimasi
S ila rabitada qurur.
S Ssarda simfoniyanin formal alamatlarini axtarmaq
(N @besdir. Sslinds muallif heg bu janr definisiyasina
miraciat etmays da bilardi. Gagdas donamdas
N musiqinin mazmun yiikii asasdir. Burada niifuziu
oo simfonist Boris Tigsenkonun mihakimalarina Uz
: tutmagq isterdim. Bastekarnn tabirinca, bu va ya digar
kompozisiyaya “simfoniya” janr atribusiyasi vermak o
qgadar da vacib deyil: an asasi odur ki, asar simfoniya
funksiyasi dagisin, s6zda deyil, isds simfoniya olsun,
“bOylik mana, boylik ideya, béyiik shamiyyst dagiyan
matleb’dan séhbat agsin [10, s.7].
Dastiniram, C.Quliyevin “Dastan"i mshz bu
telablere cavab verir.
Xatirladag ki, bastskanin fikrincs, janrsiz musiqi
yoxdur: Sonata va ya Simfoniya adlandinimag igiin
hegda bu janrlann formasina cidd-cahdls riayst etmak
deyil, sadaca hamin janriann “badii vezifalarini” hayata
kegirmak lazimdir. “Ax dinlayici salonda asarin formasini
va strukturunu izlsmir, dinlayici badii hadissnin sahidi
olur. Sgar bu hadisani klassik janr gdstaricilsrina uygun
olmayan bir asar yaradirsa, demak o asar har hansi
bir acaib ad dagimasina regmen sonatadir, simfoniya-
dir..."- deya bastakar fikrini asaslandinr. Bagqa sozls,
C.Quliyev iigiin janr ilk névbada “mazmun tipidir”.
Bastakar muasir camiyyatds manaviyyatin
qarsilagdigi tahliikelera hamisa hassas yanasmigdir.
Ela simfoniyanin mévzusu, onun tebirinca, “nadaniiq
ve menaviyyatsiziigin tentanasi” il baghdir. Oz
ideyasini agarken bastekar instrumental teatrin
im_kanlanndan yerli-yerinda bahralenir. Bels ki, asar boyu
milli-menavi dayarlarin dagiyicisi olan violingalan
solistin tadrican sixigdinimasi va sshnadan “qovulmasi”
bas tutur: sonda hamin solist sshnadan enib, zali tark
etmak macburiyyati gargisinda qalir, onun violininin sasi
zal xaricinds hala egidilse ds, tezlikle zaiflayib yox
olur. Lakin vizual siradan, teatr fandlerindan kenarda
bels, bigimli, aydin dramaturgiyanin hesabina
konsepsiyani anlamag miimk{ndr.

Onu da deysk ki, bestekar A.Raskatov instry. |

mental teatra munasibatini bildirerken soylemisdir ki,
bu va ya digar asarin audioformatda (videosiran gixm

sartils) seslanmasi dayerini itirmadiyi halda o, belg |

bir teatrin tatbiqina etiraz etmir: “Hergand hala dg
bela bir fikir var ki, teatr effektlarinin tatbiqi avtomatik
indulgensiya, miiasirlik dlinyasina daxil olmaq tigiin
buraxilig veragasidir. Lakin bunun arxasinda do major
ligsasliyini alatlagdira bilmamak, bacarqsizliq gizlang
bilar" [11, 5.29].

Simfoniya Uzeyir Hacibayliys hasr olunmusdur ki,
bu da tasadiifi deyil: bir gox miisahibalarinda C.Quliyey
Uzeyir bays manan, ruhan yaxin oldugunu etiraf edir,
Lakin burada is ithafla bitmir. 9sarin ela ssas
gehramani dahi ssnatkanmizdir. Baglangic mohtagam
unison ylksak manaviyyat dasiyicisi - Uzeyir bayin
obrazini tecssslim etdirir. 9n asan va cazibadar yol -
bastakann musiqisindan igtibaslann musiqi toxumasina
qatimasi yolundan C.Quliyev yena da gatiimtina edir.
“Uzeyir bayin obrazini neca tesewviir ediramss, daha
dogrusu, onu necs “egidiromsa’, ele de yaratmaga
calismisam. Bels bir magsad sitatlarin tatbiqini
lizumsuz edir", - deya bastakar vurdulayir. Belalikls,
C.Quliyev Uzeyir Hacibayli musigisinin ruhunu,

mahiyyatini canlandirmaga say géstarir.

Simfoniyanin bdyiik bir hissasi mugam tafskkiinin-
dan dogan strukturtara, idiomlara asaslanir, biitiin musigi
toxumasi isa baslangicda saslandirilan sinkopali
ritmointonasiyadan yetigdirilir. Zannimcs, burada
U.Hacibaylinin yaradiciliq prinsiplerinin 6ziinamaxsus,
inandinci tacasslimii barede danismaq olar: Azar-
baycan mugamlarinin dsrinden manimsanilmasi
ssasinda musiqi yaratmagq igtidarnni nazards tuturam.

Mugamlarin “gslpa”leri ani olaraq peyda olsa da,
her hansi bir konkret mugamdan danismaq miimkiin
deyil: btlin musigi materiali avvaldsn axira kimi
bastekar tarafinden yazilib. Basqa sézls, bu ssarda
C.Quliyev bir ndv “6z mugams'ni (oxu: 6z diinyasini) -
amma mugamjannnin qayda-ganunlanna riayst edarek
- yaratmaga cehd gésterir. Odur ki, baslangic
ritmointonasiyanin  musiqi toxumasina faal niifuz
etmasi, ayri-ayn orkestr partiyalarinda imitasiyavar
sokilds peyda olmast birhissali kompozisiyaya nadir
vahdat, yekparalik asilayir. Onu da deyak ki, bela bir
sinkopali ritmik fiqurun mangayi instrumental mugam
ifasinda tez-tez tesadtif olunan forglagl (ters forslag,
ters mizrab) fiqurlardadir. Xananin giiclii nisbatinin
xirdalanmasinin ifads imkanlan isa kifayat qadar
boylikddr. Ustalik har bir bdlmani bastakar maxsusi
“ayaq’la qapayr.

Buradaca C.Quliyevin “simfonik mugam” janrinin
perspektivlari bareda fikirlarina tiz tutmaq yerina diigardi.
Hamin janra gelacekds miiracist edan bastakar,
C.Quliyevin tabirincs, “mugamat miihitindsn gixmall,
onun incaliklerine darindan yiyslenmakla baraber,
Avropa miasir musigisinin takliflarins cevik yanasmali
ve manimsadiyi biliklar zemininds mugamin
iqtibaslardan azad yeni versiyasini bastalomalidir:
bagqa sézls, xtisusi qaydalar ssasinda tagkil olupnmus
tohsil prosesinds yetisdirilan yeni bastokar tipinin
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,amsi/piSi bir név “mugamlamagr” (C.Quliyfevin
‘fadasidir - Z.A.-D.) bacarmali, yani mugam
'.I:birintlerinda" tam sarbast olub, maqamlararasi
modulyasiyalarl, sapma!an“ gergakl?5dirarkan toza
ollar aramall, 6z Segahi, 6z Rast, 6z, Qahargahml
yrsaya gatirmalidirﬂ Manca, “Dastan” simfoniyasinin
zazf pargalan gisman ds olsa C.Quliyevin simfonik
mugam barada tasavviirlarina |l[ustr§§[y§ olabilar.

‘Simfoniyanin simli alatler heysu gl yazilmasi
datesadfi deyil. Bastekann s;ku_snk_ nuan§lara hassas
-yanagan’ musiqi duyumu simlilarin mugam saslan-
masi teassiirati yaratmag imkanlaninin dolgun agima-
sina gatirib gixanr, ‘mugam atmosferini” bargarar edir.

Sserin obraz-emosional mazmununa Uz tutaq:
simfoniyanin temalinda adabiyyat ve ya dramda oldugu
Kimi iki obraz-emosional SfETaann - ahl. gozal, xeyirxah
va bayad, girkin, badxah qlvvalarin qargl-qarsiya
qoyulmas! durur. Bagqa sozls, buyada epik mévzunun
_bastakann tabirinca, U.Hacibayli onun nazarinds elo
epik gahremandir - dramatik simfonizmin Gsullar
vasitosila agilmasina cshd gosterilir.

“Manaviyyat” sferasi kifayat qadar inkisafli olub,
milli simasi parlaqg ifads olunmus tematizma,
dostgahtak pillevan ylksalis mantiqine asasen
qurulmusdur. Yeni har dafa asas mévzunun miidaxilesi
yeni dayaq noqtasinin fath olunmasi ila qeyd olunur.
Bundan slave dastgahdaki kimi burada bir név rang
funksiyasinda gixis edan iki epizod (bax: r.30, r.47) da
var. Ozii da “gar'in son hamlasindan svval yerlagdirilon
ikinci epizod - harmoniya, paklig, nur oazisi - Uzeyir
Hacibaylinin musigisina bir ndv stilizasiyadir. Hamin
epizod faktura, tembr halli ils farglenarak- simlilarin
uca zarif flajoletlari sanki parvaz edir - imumi palitrada
yeni, forgli boya oldugundan xiisusen diqqati gakir.
Burada “simin ekspressiv sasdan flajolete kegarkan
yaratdigi sevinc hissi" barade Sofiya Qubaydulinanin
migahidasi - bestekar 6zii bu kegidi méciiza kimi
duyub yasayir - istar-istemaz yada disr [14, 5.83].

“Manaviyyatsizliq” sferasi ritmik unison esasinda
taskil olunaraq lapidar - kaskin, tacaviizkar
intonasiyalan ila segilir, yenilmaz qalir, yalniz har bir
galisinda hacmca artrr. Bir nege dafs sertimperativtak
torayan, axira dogru get-geda foallagan groteskvan
“manaviyyatsizliq” mévzusunun dramaturji rolu ondan
ibaratdir ki, sonda solisti sshnaden xaric edarak, o,
miusallifin yaratdigi musiqi strukturunun inkisafina imkan
vermir, hamin strukturu mahv edir.

Simfoniyanin “Dastan” adlandinimasi sabablarini
isa bastekar bela agiglayir: “Klassik dastan ila
simfoniyanin qurulus oxsarfig var: orda da, burda da
birmévzu vaxtagin donerek, bize nalerdanse bahs edir,
orda da, burda da davamii vaxt arzinds miayyan
olaylar bag verir, an ssasi da haqqinda bshs olunan
mévzu epik xarakter dasiyir, yani sexsiyystdan
aralanaraq, camiyyata - kiitlaya, xalqa aid manavi
kateqoriyaya cevrilir". Slave edak ki, asarin ayn-ayn
bloklardan ibarst qurulusu epik dramaturgiyanin
“faaliyyatini” giiclandirir.

“Dastan”ilk dafo 2008-ciilds “Qara Qarayevsiz 25
iI" adli festivalda® Arif Malikov, Memmad Quliyev, Dadag

Dadasov, Leonid Vaynsteyn, Azer Dadasov, Oleq
Felzer, Rahila Hasanova, Elnara Dadagovanin
simfoniyalan ile eyni cargada saslenmigdi. Hemin
festivalda simfoniyalann bollugu musigigtinas Rauf
Ferhadovun asagidaki replikasini dogurmusdu: “Na
qadar gariba, na gadar mocizali, na qadar taacciiblii
olsa da, simfoniya jann hala yasayir”.

Saslenan opuslar arasinda “Dastan” orijinal
konsepsiyanin maraqli badii tacassimi ile yadda
qalmisdir. Formanin miitanasibliyi, dramaturgiyanin
salisliyi, habela mugam va agiq musigisi intonasiya-
lannin 6ziinaxas uzlagdinimasindan arsaya galan
musiqi dili (bastekann darhal taninan Gslubunun aynimaz
tarkib hissasidir)* C.Quliyevin Dérdtinct simfoniyasini
miasir Azarbaycan simfonizminin 6zgiin simali
niimunalarina aid etmak imkani verir.

XX asrin sonu - XXI asrin avvalinda geyri-Avropa
va Qerb  alatlarinin, daha genis gotursak, musiqi
tafekkiri sistemlarinin dialoquna asaslanan asarlarin
yaranigl siyasi minagqigalarin, sivilizasiyalararasi
toqqusmalann keskin xarakter aldigi dévrde madaniy-
yatlarin garsiligh slagalerinin inkisafina xidmat gostaran,
multikulturalizm ideyasini tacassiim etdiran boyiik
yaradicliq layihaleri gargivesinde hayata kegirilir.
Hamin layihsler arasinda diinya sohretli musiqici Yo-
Yo Manin “Silk Road" (“Ipak yolu”) layihasi, habela
Niderlandin “Nieuw Ensemble” va “Atlas” qruplannin
(badii rehbar Coel Bons) layihalari diqgatslayiqdir.

Sarq diinyasinin tamsilgilari olub, eyni zamanda
¢agdas Qarb musigisinin asas kasflarini manimsayan
bilingval (ikidilli) Azerbaycan bastskarlannin bels mig-
yasli layihalara calb olunmasi ganunauydun ve mantiqlidir.

Slbatts, total musiqi axtanslannda olan va bir sira
hamkarianndan xeyli avval 6z bitembral kompozisiyalan
il mutexassislari maraglandinb ragbst gazanan
Cavangir Quliyev bu layihslerden kenarda qala
bilmazdi. Artiq aragdirdigimiz zumaiile simfonik orkestr
iglin Uvertiira, violin va saz liglin Sonata bastekann
buydnda apardigi samarali axtanslannin naticalarini
ayani sargilayir.

XXl asrin avvalinda C.Quliyevin amerikall Yo-Yo
Ma va niderlandli Coel Bonsla amskdashgi ugurlu
olub, iki parlag, maraqli teatral halli ila farglanan asarin
-“Karvan” ve “Bayati’nin yaranist ils naticslendi.

Ilk avval “Ipak yolu” layihasi gergivesinds
gergaklagdirilen fleyta, saz va violongel igiin
“Karvan”a (2000) {z tutaq. Bu transkontinental
layihanin istirakgilan qadim tarixi Ipak yolu marsrutu
boyunca - Gindan Araliq danizi sahillerine gader
yerlasan dlkalarin nimayandalari olan bastakarlardir.
C.Quliyev xatirfayirki, taninmig Amerika etnomusiqi-
stinasi Teodor Levin (Theodore Levin) 2000-ci ilin
mayinda Bakiya galarak onunla goriigmiis va “Ipsk
yolu” festivall liglin asarin bastalenmasini sifarig
etmigdir. Sifarigin sartlarine gora yazilacaq aser 15
dagiga civannda olmall, instrumental heyatda miitiaq
violongel alati temsil edilmali (Yo-Yo Ma mahz bu alatin
ustadi oldugundan biitiin asarlarin ifasinda 6zt gexsen
istirak edirdi), Ipak yolunun asas nailiyyati - inteqrasiya
problemina musallifin minasibatini sargilemali idi. Onu
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da deyak ki, Yo-Yo Manin fikrinca, miiasir diinya [pak
yolu 6lkalarinin vaxtila madaniyyat sahasinda
gergoklasdirdiyi inteqrasiya saviyyasindsn hale da
kifayat qader uzaqdir (8, s.229]. a
Bastekar 6z asari Uglin yigcam, amma “tulumlu_,
maragli imkanlara malik heyat - nafosli fleyta, 5|mlj-
dartiml saz va simli-kamanli violongel segarak, <;_alg|
adasi, sashasiletma (sullan miixtalif olan .ijg alati bir
araya gatirmak kimi ilk nezarde sads bir |deyar3|n
halli Gzsrinde havasla galigmisdir. asqun ilk
teqdimatinda (workshop) saz partiyasinin ifagisi-
C.Quliyevin partnyorlan Yo-Yo Ma va Vendi Hermes
(Wendy Hermes) olmuslar. Az sonra ba:,; }u(an
konsertda isa violongel partiyasi filippinli Stzi Liys
(Susie Lee) tapsinimisdr. i Y
Kompozisiyanin adi milli simfonik musiqininigaravi
nimunasi - Soltan Hacibsyovun “Karvan” l6vhasi
(1955) ile paralellara sévq edir. Lakin C.Quliyevin
kompozisiyasinin maghur salafi - sshranin méhtagam
manzarasini bdyiik simfonik orkestrin zangin, al-alvan
imkanlan hesabina parlaq tacassim etdiran S.Haci-
bayovun asari ila oxsarlig yoxdur.

“Karvani iki element yaradir: deva va davaleri bir-
birina baglayan kendir. Man da (i¢ dava va iki kendirdan
ibarat formadan istifads etmisam. Yani agiq musigisine
dayaqlanan ritmik hissa improvizasiya saciyyali
bolmalarle ardicillagir. Mani karvan I6vhasinin
dogurdugu animlar deyil, karvamin qurulusunun tagkili
maraqlandirmigdr”, - deya bastakar yariciddi-
yarizarafat soylayir.

Digar terafden, C.Quliyevin karvan obrazina
miiraciatini tesadifi adlandirmaq olmaz. Axi gadim
zamanlann en maghur karvan marsrutu els Béyiik Ipak
Yolu idi.

“Karvan”in qurulusu aydindir: bag obraz - ii¢ dafa
saslenan refren mugamdan qaynaqlanan improvizasiya
tipli §6ba va sarti olaraq rang funksiyasinda gixis edan
epizodlarla ndvbalssir. Ssarin bigimli formasi
asagidaki sekilda tezahUr edir: ABCA DEA,.

Bastakann asas uguru refrenin (A) musigi hallidir.
Burada tiirk musigisinin daha bir sas obrazi yaradilib:
asarda koklarimiz, balks kdgari hayat terzi ile bagl
musiginin nafasi duyulur. “Karvani dinleyarkan mana
bsstekarin saza dons-déns miracist etmasinin
sabablari sanki agah oldu: mahz bu alat, onun
seslenmasi, saz havalannin éziinexas ritmikasi bizi
Gmumtiirk diinyast ile qovusdurur, birlagdirir. Ozi da
saz tembrinin arxetipik yozumu saciyyavidir.

Bitin asarlerinds C.Quliyev ela ilk xanadan
yigcam, son daraca gabarq va yaddaqalan, ritmca
yaxs! teskil olunmus, agar bela demak caizss, genetik
baximdan miikemmal musiqi obrazi teqdim etmak
bacangi sargilayir. Hiss olunurki, o, baglangicimpulsa,
oseri agan ilk “s6za" xUsusi 6nam verir. “Karvan”
bubaximdan balka da an ayani niimunadir.

Birinci xanada ilk sasi vurgulanan onaltiliglardan
ibarat qisa motiv va onun faalliginin fermatanin uzatdigi
pauzaile yatinlmasi derhal diqgati safarbar edir. Ritmin
saciyyavi saz harmoniyasi ils birlagdiriimasi, mexsusi
artikulyasiya, gald Usullar ila “tachiz” olunmasi (iki
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ton arasinda glissando, violongela gitargle)_( pizzicaty
galmaq gostariginin verilmasi diqqatelaqudl_r)_ prototip;
agiq musigisi olan obrazin yaranmasina gatirib gixany,
Osas movzuda bazi asiq havalannin (“Misri”, “Korogly
diibeyti" ve s.) megam-intonasiya miindaricasi il
oxgarligl sezmak ~mumkiin olsa‘qa. onu sitay
adlandirmag gatindir. Baslangic motivi qisa sintaksik
qurumlar - gah genislanan, gah yléoanjlaggn climlslgr
daxilinda tekrarlanan element, bir név gafiys
funksiyasinda totbiq edarak, ‘vurg_u|ar|n yerinj
slltagcasina dayisdirerak, dinamik galarlann
miixtalifliyini kémaya gagiraraq, bastalgar 0z zangin
taxayyiilil va ixtiragiliq qabiliyyatiqi sargilayir. Qnu da
deyak ki, har bir climlanin eyni “,?yaq"lg bitmasj
Azarbaycan musiqisinda sintaksis saviyyasinda
boyiik dnem kesb edan refrenliyin tezahiiriina dalalst
edir 5. Burada musigisiinas Vyageslav Medusevskinin
asagidaki migahidasini xatilatmag da yerina digardi:
“Variantliliq klassik variasiya metodundan daha tizvi,
tobii xarakter dagtyir. Giinkionu stiur deyil, duyduidars
edir. Variasiyalan qurarkan analitik tefekkir asasdi...
Variantlar isa bir-biri ila canli maxluglar kimi uzlagir;
onlar arasinda fargler goxcahatlidir” [9, s.147].

Agar refreni agiq musigisinin qayda-ganunlan
“togkil” edirss, epizodlar “mugam-reng” citliklari
soklinda qurulur: yani refrenarasi zonada improvizasiya
tipli serhdan sonra rengsayagi ritmik hisse verilir.
Ozii da refreni har tg aletin ansambli - saz tembrinin
liderliyi sartila- tsqdim etdiyi halda, epizodlarda (B,
D) bastakar ansamblin {zvlarini -svval violongeli,
sonra fleytani- 6n plana ¢akir, onlara dolgun éziintifads
imkani yaradir.

Vaznca yaxsl tagkil olunmus  birinci bélmadsn
sonra sarbast qurulan ilk epizod dinlayicini mugam
alemina gorq edarak paraq tezad yaradir. Bu epizodda
(B) tagabbiis violongelin slindadir: mahz bu alst ham
D-Segahin mayasini- demsastek vurgulayir, hem da
Segah uzarinda gazigir. Improvizasiyali gobanin
dastgah gayda-ganununa uygun olaraq rangla (C)
avazlanmasi daha bir tezad yaradir. Azarbaycan
musiqisi  Gglin tipik beghecali ritmoformul
4§ b (LAbezqauz) asasinda qurulanrags
0z parlaq simast ila segilir: 6zii da hamin ritm, misallif
gostarigine asasan, alla ve barmagla sazin ganag
lizerinda galinir. Bastekann heg bir sitata sl atmayaraq,
etnik musiginin saciyyavi ritm va intonasiyalarinin
yaradici tatbigi asasinda milli musiqi yaratmaq bacangi
bir daha 6ziinii biiruzs verir.

Refrenin ndvbati kegirilisindan sonra peyda olan
ikinci epizodda (D) ssas “personaj” fleytadir: o, demak
olar ki, teklikda qalaraq (violongel “dam"i saslandirir,
sazda gox xafif miidaxilaler edir) 6z sarbast nafasli
zorif “deyimleri” ils  Gimumi palitraya daha bir farqli
boyaqatir. Ikinci“rang"in asas melodik xatti da “sivali*
fleytaya tapsinlib. Onun “peyda” olmasinin hazirlan-
masl zonasinda C.Quliyev violongel va sazin maragh
tembr kombinasiyasini qurur: cingiltili sazin qirig, qisa
“barmaq’lan ila violongelin flajoletlari va dar masafada
glissando-su mahirana uzlagaraq saslenmanin xiisusi
cazibadarligini dogurur.

— MUSIQISUNASLIQ A
S — __|

Nahayat, asarin sonu- refrenin qayidigi maraqlive
imaz halliila segilir. Melodiyanin resmini azaciq

951!;2}3& bastokar tirk musiqisi, trk ruhunun parlag
gzdagisi - agigsayag! havani bir nov country -music

(islubuna yaxinlagdinr. Miallifin istifada etdiyi tamasa
saciyyali fond -violonz;gl;alan kam_anl kenara qoyaraq
alatini dizi ste yerle§d|‘r|t;. onda gitaratak galir - parlaq
offekt yaradaraq, musiai obrla'zml daha dq qapar_dxr,
postakar gayasini ayanilagdirir. Bu, C.Quliyevin illar
uzunu axtanginda oldugu mitlaq, global, total musiqi
haqqinda tesavvilrlarinin daha bir badii tecesstimiidur:
fordi cizgilera malik musiqi nahayastda klfa)(at qadar
universal xarakter kesb edarak, cografi sarhad
asiliigindan azad olur, lakin eyni z;mfmc.ja tlrk
diinyasinin tarixi-msdani igaralariila derin, lizvi bagliiq
tellorini itirmir. .

Belalikla, “Karvan” C.Quliyev yaradiciliginin esas
magsadi - muxtelif musiqi dillsrinin ortag maxrace
gatirilmasi magsadinin gergaklasdiriimasi yolunda
atilan ugurlu addimlardandir .

Xananda, soprano va genis heyatli ansambl
iigiin “Bayati” (2004) asari da ela hamin magsadin
bagqa bir badii hallini sargilayir. Bu asarin yaziligi
miixtalif janr, slub mikstlarini - “galiz uzlagmalar”
sevan maghur niderlandli musiqigi, “Nieuw Ensemble”
va “Atlas Ensemble”in badii rahbari Coel Bonsun (Jolf
Bons) teklifi ilo baghdir. Bela ki, Bons 2002-ci ilda
Bakida “SoNoR Tellar - Madaniyyatlar... Temaslar...”
adl Beynalxalq Musiqi Festivalinda C.Quliyevin zurna
ila boyiik simfonik orkestr Ugiin Uvertirasini esitmis,
bayenmis, bir miiddat sonra bestekarta alaga yaradaraq
ona qeyri-onanavi heyatli ansambl -“Atlas Ensemble”
{iglin - otuz musiqigidan ibarat bu heyatin yansi geyri-
Avropa alatlarinds galir- on bes dagiga gargivasinds
bir asar bastalamayi teklif etmisdir. Ozii do C.Bons
avvalcadan milli musiqi alstlerinin galgisini aks etdiran
videogoruntilari, hamin alstlarin kéklanmaesi va
diapazonuna dair miifassal informasiyani bastakara
géndararak, “rangarang musigi alstlsrinin miasir, eyni
zamanda Azarbaycan ruhlu musigiils govugdurulmas”
arzusunu bildirmisdir.

Gin (8 alat), Iran (1), Tirkiysa (5), habels
Azarbaycanin tar ve kamangasinin (ifagilar Elgin
Nagiyev ve Elgsan Mansurov), Ustslik qeyri-orkestr
alatlari - viola da gamba, mandolinanin da calb
olundugu bu goxgalarll ansambl maraqli saslenmalar
vad edirdi. Bastekar xatirlayir ki, béylk szmls, stratle
calisaraq qisa bir miiddatds xanands, soprano va genig
tarkibli ansambl (igiin “Bayati” asarini yaratmigdir.

Xanandaler va Avropa vokalgilarinin  barabar
asaslarda istiraki sartile operanin bastalanmasi,
C.Quliyevin etiraf etdiyi kimi, onun goxdanki arzusu
idi. Odur ki, bu beynalxalg layiha bastakara hamin
arzunu gisman ds olsa reallasdirmagq imkani verdi.
“Musiqi ortaq bir estetikaya ssaslanmali idi. Bu
estetikani tapmagq talab olunurdu. “Bayati” estetik
dayarlsr axtanslan yoninda manim daha bir maraqh
tacriibam oldu. Burada bazi ideyalarim yoxladim’.

“Bayati"da C.Quliyev 6nca sinaqdan kegirdiyi
formaya bir daha Uz tutur: asards vaznca tagkil

olunmus sobalar improvizasiya tipli sébalarla
névbalasir. Bagqga sozls, “Bayat” bitkin mugam
kompozisiyasi- dastgah qurulusunun sarbast bestekar
yozumunun daha bir variantidir. Burada sarti olaraq
daramad (girig) ds, tesnif (bayatilann oxunmasi) da,
rang (instrumental epizodlar) da var. Miixtslif janrlara
dayaqlanan bloklann ardiciliginin dinamik repriza- koda
ile tamamlanmasi kompozisiyaya biitovlik agilayir.

Osarin sxemini bels tesvir etmak mumkandar: A
(deramad) - B (bayati) - C (improvizasiya bloku) - D
(bayati) - E (bayati) - F (improvizasiya bloku) - A (bayati,
koda).

Ssas magsad, slibhasiz, polilingvistik ansambli
taskil etmak, onun resurslanndan bacanqla bahralenmak
idi. C.Quliyevin miixtalif mansali alatlari uzlagdirmagq
isinds saristali olmasina baxmayaraq, genis heyatla
islamak, diapazon, dinamik imkanlar baximindan farqli
alatlari imumi maxraca gatirmak onun tiglin o qadar
ds asan basa galmadi.

Tasadiifi deyil ki, partiturada tutti yalmz girigde
(A, dsramad) va qisman kodada peyda olur. Bu, asiq
harmoniyasini bayan edan zarb alatlarinin effektli
miidaxilalariila seciyyalenan, ritmik unison kimi qurulan
(saslar kvarta intervalina koklanib), vurgularinin
cavansirsayag! siltaghdi, sintaksik qurumlarin
migyasca artib azalmasi ila farglenan, asarin ilk
maqamlanndan parlaq bayramsayagi ovqat bargarar
edan miiqaddima - asarin bir ndv vizit varaqidir.
Belslikls, kompozisiyanin baslangic obrazi bastskann
biitlin asarlarinda oldugu kimi, qabangq va parlaqdir: bu
obraza 6zallik agilayan ham do mixtalif farqli
tembrlarin uzlagmasindan yaranan 6ziinamaxsus
“cingiltili” saslenmalardir.

Bastakar alatlars gox hassas yanasaraq, onlara
xas olmayan galgi adasi va Usullan il partiturani
yiklamamaysa, alatlarin zarif tabistina xalsl gatimayib,
har birinin gbzalliyini miihafize edib dolgun sargilemays
galigir. Inkisaf asnasinda o, ayri-ayn gruplara aid
alatlarin maraqgli kombinasiyasini, “séhbatini”,
“deyismasini” qurmaga ustinlik verir. Basqa sozls,
ansamblin variantvari taskili prinsipi asas gott

Masslan, ilkimprovizasiya blokunda (C) ney, pipa,
qanun, erhu, bir az sonra viola da gambanin séhbat-
deyismasi quragdinlib. “D" blokunda, yanigl bayatini
hazirlayan improvizasiya gobasinds dizi (Gin nafes
alati), balaban, ud va tann saslari bir-birina hértiliir. Koda
oncasiisa flauto-piccolova Gin suona-sinin (suona muta
guanzi) dialoqu 6ziinemaxsus sas koloriti ilo yadda
qalir. Slbatts, bu kigik ansambllann prototipi sazenda
dastasidir: ayri-ayr saslar sanki yigcam mugam
ansamblindaki kimi bir-biri ila garsiliqh miinasibatlera
girir. Nahayat, asl rejissortek C.Quliyev iktusoncasi
zonada- timpaniva Gin tom-tomlannin gurultulu sedalan
altinda tamamila yeni boya - zurnanin méhtagasm
solosunu sahna 6niina gixanb, dinlayicini sarsitmaq
igtidannda olan guicli teatral effekt yaradir.

Aydindir ki, asards asas dramaturji yiik vokal
partiyalanin Uzarina duslr. Bastekar xalg adabiy-
yatimizin nadir incisi, an gox sevilan seir formasi-
bayatiya Gz tutub, qadin mahabbatinin miixtalif

69 A

=
c

ISVANNA |OIS

020C T8/1



!

e A MUSIQISUNASLI
Y M USIQISUNASLIQ A ., | —(_\ QISUNASLIQ AN

1/82 2020

teraflerini aks etdiran liik mazmunlu m']njuna!an asas
géttirtir. Dérd bayatinin ardiciliginda miayyan sujet
da izlomak olar: bels ki, biza trek agiqligi ila sevan,
vafasizligdan azab-aziyyat g¢aken, sgvg_|‘I|S|n|n
intizannda olan, nshayat, mahabbat namina 6lmaya

Z bela gadir bir gadinin hayacanl hekayati teqdim olunur.

|ki gadin vokalginin duetinds ta5ebbﬂsxanan@anln
slindadir: bayati matnlerinin saslandiriimssi ona
tapsiniib. Bastekar burada yens da seir misralz?_nna
hassas yanasaraq, onlan “xaric not" taassurati
bagislayan izafi intonasiyalarla agirlagdirmir, _sada,
goffaf, tabii xalq dilinds danigir, sanki els yeni "_x_alq
nagmealeni”yaradir. Hatta nurlu Rastda serh olunan birinci
bayatida asas mana yuki dagiyan 3-ci misrani (fbas
bagnna saz kimi...") kaskin sigrayisla (bdyiik septima)
qabartsa da, bu, imumi rasmin ravanhigina xalal
gatirmir. Vokalginin partiyasi iss, eksins, revanliqdan
mahrumdur, genis interval gedislariila saciyyalanir O,
melodik xattin bazi 6namli dayaqlanni, ayr-ayn qisa
frazalan (misralann sonluglanin) imitasiya seklinda
tokrar edarak yaddaslara hakk edir.

Bivafa mshabbatdan s6z agan ikinci bayatida - o,
asarin Umumi isigh palitrasinda 6z hiizn dolu ovqati
ila kaskin segilir - vokalginin partiyasi xtisusan 6namli
rol oynayir. Bayati ela sopranonun vokalizi ile agilir.
Hamin gergin intonasiyalardan horiilmis vokaliz
xanandanin Slstar magami tizarinda yanigli avazi ila
uzlasaraq Umidsizlik, kedar ekspressiyasini
gliclendirir, tind boyalan qatilagdinr. Bayatinin ssas
fikrini ifada edan “ Yar mani qoyub getdi/ Qalbim qubar
eyladi" beytindan “qalbim qubar” s6zlarinin  Gzlyuxan
sekvensiya saklinds tekran sarsiimig, dardli gadinin
yasantilanni bariz ifads edir. Burada da bastskar vokalgi
va xanandanin dialoqunu vurgulayaraq, ansamblin
imkanlarindan gox ganaatcil istifads edir: Rastin,
Susterin sesqatarlanindan yetisdirilen klasterlar xafif
sonor fon yaradir.

Sgar birinci iki bayati lirik nagma kimi tefsir
olunubsa, Uglincli bayati obrazca tam farqlidir. Bela
ki, “E” blokunun peyda olmasi ils “dekorasiyalann tam
dayismasi” bas verir. Bu blma yuxanda xatirlanan
beghecali ritmoformul- zarb alatlarinin cosqu dolu
solosu il agilir va xanandanin taklikda ifa etdiyi sux,
slltaq bayatiila davam etdirilir. Janrca mahni-rags kimi
yozulan bu bayatida orkestr misayiatinin va ritmin rolu
xUsusan 6namlidir: bayatinin misralan orkestrin ritmik
formullannin miidaxilesi ila névbalasir.

Nahayat, kodada saslandirilen bayatinin prototipi,
stibhasiz, margvan punktir ritma asaslanan nikbin asiq
deklamasiyasidir. Orkestr miisayisti saztok kvarta-
kvintaya koklanib, ganun, gang, santur va arfanin
tembriarinin ara-sira qatimast ise maxsusi sonor effekt
- cingiltili saz saslenmasi tesssiirati yaradir. Amma
bastekar bu asiq harmoniyasini qabartmayaraq, p, pp
dinamik calarlarina Ustiinlik verir. Qatarin (Rast
ailasina aiddir) istinad pardalari atrafinda sopranonun
zarif gazismalari polimetriya yaradaraq eyni zamanda
rasmin kaskinliyini yumsaldir, musiqiya lirk nafas qatir.
Ham da soprano bir ndv slava polifonik bir sas kimi
¢ixig edir.

Koda zonasinda miigaddimanin obrazi bsrqarg, |

olur. Sonda xanandanin saqraq zangulaleri sadyana|
dolu tmumi atmosferi daha da parlaqg edir. Belalikls‘
sopranonun funksiyasi ssas melodik xatti naxislariy
bazamak, “saslenan” emosiyani mivafiq boyalariy
galarlandirmagdir. Eyni zamanda akac_igmik vokalin
tatbiqi folklor incilari - bayatilarda ifadfssxnl t@pan hiss-
heyacanin gargivasini bir ndv geniglandirir: basqga
sbzla, Azarbaycan bayatilarinin mazmununyp
universal, imumbagar mahiyyati agiglanir.
Belslikla, mantigli qurulusu ile segilan by
kompozisiyada sijet xattini irali aparan, inkisaf etdirsn
mahz bayatilardir. improvizasiya tipli ébalar bir ngy
interliid rolunda gixis edir: artiq teqdim olunan obray
darinlagdirir, ya da yeni obrazin peyda olmasin
hazirlayir. Sanki C.Quliyev bir asr sonra Uzeyir
Hacibaylinin “Leyli va Macnun” operasinin strukturuny
bu kompozisiyada, yeni bir kontekstde barpa edir .

Umumiyyatla, “Bayati” C.Quliyev yolunun
U.Hacibaylimévqeyina necs yaxin oldugunu bir daha
ayani sargilayir. Formanin magqam melosundan
yetigdirilmasi, musigi toxumasinin ayn-ayn miistaqjl
saxalarin hérlilmasindan “ingasi”, Azarbaycan
musiqisinin mixtalif janrlarina xas vazn-ritm
strukturlannin ixtiragiligla tatbigi Uzeyir bayin yaradiciliq
prinsiplarinin yeni marhsladae yeni qiyafada tazahiiri,
onun badii kasflarinin darindan fardi tacasstimii kimi
dayarlandirils bilar.

“Bayati"nin premyerasi 2004-ci ilds “Holland
Festival’ gargivasinds Amsterdamda, Paradiso konsert
zalinda maghur “Atlas Ensemble”, dirijor Ed Spanyaard
(Ed Spanjaard), solistlsr - azerbaycanli xananda Aygin
Bayramova va italyan sopranosu Alda Kayello (Alda
Caiello)® tarsfinden gergaklosdirilib.

Belslikla, tahlils calb etdiyimiz asarlar (onlar ikicildlik
“Divan"da nagr olunub) bir név Cavansir Quliyev
yaradicihidinin kvintessensiyasini teqdim edir: onlar
konkret badii qaya, hamin qayanin tacasstimii,
instrumental heyat baximindan na gadar farqli olsa da,
musallifin ferdi Gslubunun  saciyysvi cahatlarini ayani
sargilayirler. Burada Amold Sénberqin “badii asar
muksmmeal orqanizma banzayir' fikri yada disiir: “Oz
torkibi etibarila_hemin asar o deraceds homogendir
ki, istenilan xirda detalda onun hagiqi, mexfi mahiyyati
Uze gixir. lynani hara sancdiginizdan asili olmayaraq,
har bir halda qan sizacaq”, - deye avanqardin “klassiki"
obrazli gakilda fikrini agiglayir [15, 5.26-27). C.Quliyevds
da beledir: musiqisinin istsnilen fragmenti diqqatli
tedqigatgiya imumen onun yaradiciliq adasi hagqinda
¢ox sey deya bilar,

Birinci névbads biz C.Quliyevin Gziinamexsus
leksik-intonasiya sistemini gdstarmaliyik. Bastekann
yaratdigi melodiyalar gabarq, yaddaqalandir, amma
onlarin genezisi miirakkabdir: burada gah asiq
musigisi, gah mugam, gah dagiq tinvani bilinmayan,
arxaik intonasiyalann peyda olmasi bastakarnin genetik
yaddaginin darinliyina, musigi duyumunun qeyri-adi
hassasligina dalalat edir. Ozii da C.Quliyev total musigi
axtariglarinda tekce Azsrbaycan musiqisi ila
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mahdudlasmir, butdvlikda tiirk dﬂnyasmlr] arxaik

iqi qaynaglanni ahata e}may§ (;aAI|§|r..' lfrknmc_s.'
m no Berionun “/nanmagq istardim ki, biitiin musiqi
d';;[gri arasinda derin baglantilar agkariamaq miimkiin-
dir” fikri d@ bastakara cox.yaxmqm )

C.Quliyev an sada vasitalar sisteminda qalarag,
mahiyystce noya{or asarler yaratmaq |thd§nndad1r.
partituralart qahzllk_dan yzaqdlr, amma mikammal
akustik esitma qabiliyyati arsays getirdiyi yara@malar.m
nadir cazibadarhgini, fusunkarlr_gxm tomin edir.
“Musigiden musiginin sovruldugu” (Silvestrov),
incesenat va camiyyat §r35|nda kqmmuplkasxyamn
pczuldugu dévrda C.Quliyev allamalik §tmlr, kanxdinci
jestlera ol atmir, sadacs, ahangdarliq, goza{llk agllanmig
mebadini sabirla ucaltmaga (;_al|§1r. “texiresalinmaz,
lagvolunmaz’ (Silvestrov), yani takrar-tokrar saslen-
dirilmasi arzu olunan, lizarinda fardi mallif mohtirti olan
matnleryaradir. “Simfoniyanin tak bir insan tarafinden
otaqda dinlanilmasi” (Sumanin ifadasidir) perspektivi-
qoy lap o insan hamin musigidan hazz alsin - onu,
gatin ki, gane edardi. Oz dinlsyicisinda C.Quliyev ilk
névbada diggatcil, hassas hamsdhbast gormak istayir.
Odur ki, goxlannin senatds axtardigi tenasiibs nail
olmugdur: musiqisi ham adi senatsevari, ham da
mitexassisi maraglandirmaqg, maftun etmak
iqtidanndadir.

Qeydlarimizin bu yerinde Cavangir Quliyevin
yaradiciliq mdvqeyini daha aydin sargilsmak tigtin illar
uzunu onunla apardigimiz séhbatlar va yazigmanin
kigik hissasini teqdim etmak istardik.

Z.A.-D.: Cavansir, musiqinizin esas mdciizasi
maxsusi intonasiyadadir - fergli, darhal taninan ve hatta,
bazi hallarda, vicdansizcasina basqalar tsrefindan
istismar olunan. Gérasan, Uslubunuzun aynimaz terkib
hissasi olan bu intonasiyani neca “slds etmisiniz"?
Miiayyan is aparmisiniz, yeni magsad goymusunuz
ki, hamin intonasiyani tapasiniz? Yoxsa, o ela 6zii
siza “qonaq galib™? Burada yazigi Cek Londonun bir
fikri do yadima diigiir: “©ger manim &z iislubun
vardirsa, o alin teriila qazanilib. Gomag slins al ve 6z
Uslubunun ardinca gag: agar iislub tapa bilmssan da,
ona banzer na iss alds edacaksen...”

C.Q.: Holo musiqi texnikumunda tehsil aldigim
illarde musiqi tarixi kitablannda tez-tez tesadif etdiyim
“Uslub” anlaminin mahiyyatini derk etmays galigirdim.
Tezlikla basa diisdiim ki, ager musigida na isa etmak
istayiremsa, 0 zaman manim heg kima banzamayan
saxsi Uslubum, saxsi intonasiyam olmalidir.

Ssarlarimdaki Usluba galdikda etiraf etmaliyam ki,
0, manim dglin gdydandiisma olmadi: gox axtarmall,
¢ox calismali oldum. Axtariglanm bir negs il stirdi,
nahayat, onu- Gislubmu, maxsusi intonasiyami deyak,
- sezmaya bagladim ve haman onun quyrugundan
yapisdim, bir daha buraxmamaga galigdim. Svvalca
xafif bir ilgima banzayirdi - qeyba gakilirdi, yena peyda
olurdu, axirda onu méhkemca yaddagima yaza bildim.
Bu, agar ona lislub, yaxud yeni intonasiya demak
olarsa, koki milli musiqida yerlagan, bagi isa cagdas
diinyaya baxan bir diistincanin, tafakkirin dogurdugu
musiqidir: sanki manim igimdan kegib yenidan hayata

gslen musiqi sesleridir. igimda isa usagligdan
dinladiyim, tarda, sazda galdigim milli musigimiz
yasayirdi ve bu musiqiys manim saxsi baxisim, onun
barads ferdi anlayisim vardi. Bu saxsi anlayis ila
Syrandiyim cagdas musiqi bir-birina qovusaraq Uslub
adlandinlan hadisani arsaya gatirdilar.

Yani musigide naya nail olmugamsa, hamist manim
zahmatimin, saylarimin va diigiincalarimin mahsuludur,
Bir da, yaqin ki, Allahin...

Z.A.-D.: Valentin Silvestrov melodiyalan “baxsislor”
adlandinr...

C.Q.: Men bu fikri degiglagdirerdim: melodiya
gakdiyin zehmatin ve apardigin axtanslann qarsiligi
olaraq Allahin verdiyi smak haqqudir. Her kass da,
gorundir, vermir, samimi galiganlara va na istadiklarini
daqiq bilanlara baxs edir.

Z.A.-D.: Musiginizds neqativ emosiya, garginlik,
obrazlarnin konflikt gargidurmasina, demak olar ki,
tesadif olunmur. Muasir hayatin miirskkabliyi va
garginliyine garsl Sizin saf, nurlu, harmoniya dolu
obrazlanniz goyulur. Yani bastekar kimi diinyaduyu-
munuzun pozitivliyi g6z qabagindadir. “Xogbaxtlik
ressami” adlandinlan Ogtist Renuartak gergekliyi, onun
problemlarini sanate gatimamak, bir név musigini, onun
gozalliyi vs sairanaliyini atraf alemin tacaviizkar
mudaxilslerindan miihafiza etmak - bels bir vazifani
els avvalcaden éziiniiza bir megsad kimi qoymus-
dunuzmu?

C.Q.: Mancs, insanlar musiqini kondllarini ve
ruhlanni gidalandirmaq, oxsamaq tigiin icad ediblar.
Insanin havaya, suya ehtiyaci oldugu kimi, tez-tez
ruhunun da gidalandinimasina ehtiyaci olur. Musiginin
asas vazifesi, fikrimca, hayat gergakliklarini aks
etdirmak deyil, aksins, gergakliyi daha da gozallag-
dirmak, zanginlesdirmak, ruhu saflasdirmaqdir.
Hamisa bu diistura riayst etmays say gostarmisam.
Slbatts, konfliktli, gargin, hatta “girkin” musiqi yazdigim
zaman da olub: bu, balet, film, tamasa, her hansisa
gorintl Gglin nazarda tutulan programli musigidir.
Amma bu halda da galismisam ki, o garginliyin iginda
musiqimin  gozalliyi itmasin. Bilirsinizmi, axi insan
bu ve ya digar asare qulaq asarkan hesablamalar
aparmir, tahlil ds etmir - o yalniz va yalniz Gozallikdan
2ovq alir, heyrat hissi yasayir...Manim Ggiin
Bethovenin, Vagnerin, Malerin, Sénberqin bels gargin
hesab olunan musigisi ilk 6nca gozsl, parlag
musigidir. Ravel va Stravinski yaradiciligi iss bagdan-
basa gozsllikla asilanib.

Zsnnimca, mudamin diinyagériisii saviyyesinds
darinliyi va falsafasinin temalinds ds ilk novbada
gozallik dayanib. Hamin gézsllikdan sarf-nazar edib,
mugamda yalniz derinlik axtaran bastakar sahva yol
verir: o, mugama bels yanasarsa, heg neya nail olmaz
va ya mugamatin mahiyyatindsn uzaq bir esar
yaradar... Ganc iken ¢ox zaman 6z-6ziima sual
verirdim: miirskkab struktura malik olub davamli zaman
arzinds cerayan edan, ham da qgazallerin galiz
mazmunundan gaynaqlanan mugami niya adiinsanlar
bels saatlaria dinlayib az gala nirvana halina diigtidar?
Sonra anladim ki, hamin adamlar strafda axtanb

Y | A

ISVANNA |0ISN

020 T8/1



MusiQ

| DUNYASI

1/82 2020

E USIQISUNASLIQ y |

tapmadiqlari gozalliyi mar)z mugamda agkar edib
heyrat ve mamnunlug hissi yagaylrlar.“A I
Z.A.-D.: Sizin taninmig belgikal musrq@uqas_P_o{
Kollerin (Paul Collaer) agagidaki ﬁk_n'na mﬂ_nast@_)atlmm
Syranmak istardim: “Milli hiss kegmiga aiddir. $onberq
musigisini alman, Stravinski musigisini rus, Miyo
musigisini fransiz musigisi kimi saq){yslandlmeka_mq
geyri-mimkindir. Onlanin musigisi Avrqpa fikrinin
miixtalif aspektlarinin ifadasidir". Haqilqatgn d_a:
avangardin temsilgilari, bir gayda olaraq, ozlarini milli
baslangicdan kanarlagdirmaga galigirar... i
€.Q.: Bu fikirla razi deyilem. Axi musigide millilik

tokca bilavasits folklora dayaglanan niimunalerda
Sziinii biiruza vermir. Bu, ilk avval milli tafakkir terzidir
va hamin tefakkir tarzini basqasi ila avezlamak.-
bastakar 6zl bunu na gader istesa da - geyri-
mimkiindir. $6nberq almantak, Stravinski rustak
disiiniirdi. Miyo (Milhaud) dusiince terzina géra
fransiz bastekandir. Stravinskinin bitiin texniki
novasiyalanna baxmayaraq, onun “Miqaddss bahar’t
asl slavyan musigisidir. Hom da “Avropa fikri" ifadasinin
musigi néqteyi-nazarindan na kimi mana ifada etdiyini
tam anlaya bilmirem. Dinyada miixtslif 6lkaler, orada
yasayan xalqlann adini dagiyan dovlatlar var oldugca
hamin élkalerin bastaekar musigisi mixtslif, tafakkir
tipi etibarila milli olacag.

Z.A.-D.: Miilahizalariniz Qara Qarayevin fikirari ila
saslagir. O da mahz milli tafakkur anlamini asas gotiinir-
du. Buradaca XX asr Azarbaycan musiqisinds mstes-
na yer tutan va sizin naslin temsilgilerina gox bdyiik
tasiri olan Q.Qarayeva miinasibatinizi Gyrenmak isterdim.

C.Q.: Q.Qarayev inanirdi ki, istanilan Avropa musigi

falsafasi ve kompozisiya texnologiyasi Azarbaycan
bastekan t¢lin ancagq faydali ola bilar. Yani miasir
texnika milli mahiyyate malik ssar yaratmaqda nainki
maneadir, aksina, boyiik bir kdmakdir, ilham
manbayidir. Q.Qarayev 6zii sas mskani ve zamanini
yeni tarzds taskil etmaya gadir texnologiyalara
yiyalanmis miiasir milli bastakar tipini sargilayirdi. Onun
yeniliya miinasibati galacak nasil bastakarlar
qarsgisinda boylik perspektiviar agdi. Osas da odur ki,
Qarayev bizi metodla- yeni texnikanin muasir musiqi
toxumast ile uzlagmasi, dolayistile bastskar tefekkirni
il Uzvi birlegsmasi metodu ile silahlandirdi. Bagqa
masals odur ki, ustadin tapintilan, nadir istisna olmagla,
tatbigsiz gald...

XXlesrin bastekarlan li¢lin Q.Qarayevin yaradiciligi
bir ndv start meydangasi olmalidir. Onun ideyalanndan
tekan alaraq, ganclar yeni musigi keyfiyyati axtanslanna
qatimalidiriar.

Z.A.-D.: Cavansir, musiqiniz dil, estetika
baximindan Q.Qarayevdan tam farglenir. Bir dafs
taninmis alim A.Doljanskiden sorusurlar ki, Stravinski
ila Sostakovic arasinda imumi olan nadir? Hamin alim
texminan bels cavab verir: Sostakovig Stravinskiden
na qader ferglenirss, ela Stravinski de Sostakovigdan
eyniqadar farglenir - iki sanatkar arasinda ortaq nogta
ancaq budur...

C.Q.: Man Q.Qarayevin heg bir darsini
qagimamaga galigirdim. Talabalarinin yeni asarlarinin
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dinlayisi arasindaki da 0 gox zaman -‘__ q
pegesi hagqinda maragl, dnamli fikirler sdylayardi,
Hamin maqamlarda Qarayev son darace samimi idj
ve har sey barade agiq danismaqdan gakinmirdi:
bazan o, hatta maxfi fikirlarini da etiraf edardi. Man o
zaman Qarayevin asl mahiyyastini anladim.  Azar-
baycanda bastakarliq senatinin inkigaf yollan haqqinda
Ustadin dediklerina xisusen diqqat yetirirdim. Onun
fikirlari manim tasavvirlarimla saslasirdi. Va man 6z
mévqeyimin diizgtinliiylinds bir daha amin olurdum,
Yaqin pegemizin inkisafina, ideyalann reallagdinimas
metodlanna dair Qarayevin fikirlari  bizi bir-birimize
yaxinlagdinrdi. Ustad 6yradirdi ki, milli musiqini tasvir
etmak yox, ifads etmak zaruridir. Bunun Gglin milli
musiqinin darin gatlanna enmak, onun genetikasini
anlamagq, strukturunu agmaq, milli tafekkira tam
yiyslenmak, daha sonra ise sitata al atmayaraq 6z
milli musiqini bastalsmak garakdir. Man Qarayevdan
an asas olani - texnikanin® milli musiqi toxumasi il
uzlagdinimas! yollanni axz etdim. Bastekann eserlarina
darinden vararaq, onun bu magsads neca nail
oldugunu anlamagda galisdim. Qalan seyler - musiqi
ideyalan isa 6ziimda da kifayat gadar bol idi.

Z.A.-D.: Bir sira miisahibalarinizda Siz tiirk
diinyasinin bastakari oldugunuzu vurgulayirsiniz.
Deyirsiniz ki, “men 6zimi Oguz xanin davamgis
hiss ediremss, genetika, tafakkiir, duygular baximdan
6ziimd tirk hesab ediremsa, onda musigim da tirk
musiqisi olacaq’. Eynizamanda qeyd edirsiniz ki, tiirk
musiqisi haqqinda 6ziinemaxsus tasevviiriniiz var. Bu
na kimi bir tasavviirdiir? Agiglaya bilsrdinizmi?

C.Q.: Hesab edirsm ki, vahid arxaik tirk musiqi
tefokkirl “galpaler” geklinde hale da bitlin tlrk
xalglannin musiqi sanatinde yagamaqdadir. Onlan
askarlayib ehmallica birlagdirmsk, bir-birina calamaq
gerekdir. Burada Uzeyir bayin vahid mugam mabadi,
hamin mabadin dagimasindan sonra onun galpalarinin
miixtslif xalglar tersfindan axz edilmasi va hamin
xalglarin har birisinin bu asasda ¢z fardi “musiqi
barigahini” ucaltmasi fikri yada dustr. Mugama galince,
bu proses onun yalniz xeyrina oldu: mixtalif mugam
maktablari yarandi, mugam mixtalif giyafelarda genis
intisar tapdi. TUrk musiqisinin isa basqa xalqlarin
musiqisinda itib batmasi, 6z orijinalligindan mahrum
olmasi tshliikesi yarandi.

Diigtiniiram ki, bitiin tirklarin musigisini bir nov
filtrden kegirmak, asrlarin qatqilanndan temizlsmak
garakdir. Tarix boyu tiirklarin  qarsilagdigi madaniy-
yatlarin (fars, srab, ¢in, hind va s.) “slava’lerinden azad
etmak lazimdir. Bu, $arq musigi madaniyyatlarina
derinden yiyslanmak taleb eden gox mirakkab
masaladir. Lakin yalniz bu halda prototiirk musigisini
Uiz gixarmaq olar. Biz, bastakarlann vazifesiisa tiirk
musigisi daxilinds miasir, hatta avanqard musigiya
xas fand va strukturlar askarlamaq ve onlann badii
tacasstimini versrak har bir tirk Ggtin dogma olan
strukturlar yaratmagqdrr...

Z.A.-D.: Galacayin musigisini necs goriirsiiniiz?
Yaradiciliq prosesinin inkisaf istiqamatlerina dair
fikirlerinizi esitmak maraqlidir...

P

€.Q.: Manca, musigi yeni dahi intizanndadir. Mahz
onun diinyaya galisi senatimizin galacek inkisaf
yolunu milayyanlasdiracak. Halalik isa kompozisiya
va musiginin obrazlar aleminds bazi “taktiki” xarakter
dagiyan yenilikler hesabina musiqi asta-asta simasini
dayigacak. Yaxgl aserlar, albatts, har zaman oldugu
kimi meydana gixacag. Ozii ds musigide bitiin
nailiyyatler va tapintilann integrasiyasi miisahids
olunacaq. Distinlirem ki, irelide arsaya galen musiqi
XX asfin bazi hallarda haddindan ziyads galiz, kaskin,
sart, gorgin saslenmalarindan fergli olaraq daha sakit,
xogsada ve ahangdar saciyys dasiyacaq va bu total
musigi hami terafindan bayanilacek. Amma radikal
doyisikliklar, asl mécliza yalniz Onun galisi
neticasinda bag veracak...

e

C.Quliyevin adi 6lkemizdan uzaglarda ballidir,
musiqisi ABS, Ingilters, Tiirkiys, Almaniya, Polsa,
Bolqanstan, Rumlnga. Cexiya, Slovakiya, Yunanistan,
Niderland, Rusiya, Ozbskistan va s. dlkalerds saslenib,
meshur ifagilarin repertuarinda 6ziins yer alib.
Bastakarin bir gox beynalxalq saciyysli festival va
gérislers gatimast onun genis taninmasina sabab
olmugdur. Hamin iri tadbirler sirasinda 1986-ci ilda
iyirmi yeddiillik (!) fasiladen sonra ABS-a ezam olunan
sovet bastokarlannin rasmi niimayands heyatinin®
terkibinde Cavansir Quliyevin “SSRIva ABS musigisi
bu giin” simpoziumunda ugurlu igtirakini- Amerikanin
aparici universitetlerinda gorisglerini, taninmig
bastakarlarla ciddi yaradicilig masalalarinin miizakira-
sini miitleq xatirlamaq garakdir. Maraglidir ki, niifuziu
musiqigiinas Lorel E.Fey (Laurel E.Fey) “Musical
America” jurnalinda (“Young Russians Come to Visit'
maqalesi, 1987/107) sovet bastekarlann mihafizekar-
liqdaittihamlandirdiqdan sonra teravati ila segilen cami
bir nega asar sirasinda azarbaycanh musallifin
yaratmalarini qeyd edir.

C.Quliyevin yaradiciliq ugurlanni bir sira bagqa
gorkemli musiqigilarin  fikirleri da tasbitlayir. Galin
onlara soz verak:

“Xalq galdi alstlerinin feal suratda calb olunmasi,
onlann musiginin akademik janrlannda tetbiqi cahdleri
miasir musiqinin sas palitrasinin zenginlagdirimasina
gatirib gixaran  folklorun yaradici tacassiimii problemi
ila baglidir. Bu sayaq axtanslara ham taninmig miiasir
bastekarlar, hem da cavan miiallifler istigamatlenib.
Ganclarin asarlari arasinda Azasrbaycan bastekan
C.Quliyevin saz va violin Giglin Sonatasi ve zurna ila
simfonik orkestr tigtin Uvertiirasi xatirlanmalidir. <...>
Seciyyavidir ki, adigakilen aserleri yalniz folklor
koklsre dayaqlanmaq sayi birlegdirir. Bagqa
maqgamlarda - janr segiminda, ifagilar heyatinds,
folklorla “linsiyyat” tipinds, men daha fardi Uslubiy-
yatdan danigmiram, onlar tamamils miixtalifdir. Bu
nimunalar miallif taxayyUlinii ifads etmak, geyri-stan-
dart badii halla nail olmagq yolunda folklorun teqdim etdiyi
boyiikimkanlann sargilanmasi, an yaxs! isbati deyilmi?"

Andrey Espay, bastakar, SSRi xalq artisti

(“Coeerckas Myabika” jurnall, 1984, Ne3)
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“Dinlediyim bir gox asarlarden daha gox yadimda
qalan Azerbaycan bastakan Cavangir Quliyevin violin
va saz Ugiin Sonatas oldu. Bu eser Azerbaycan
xalginin folklor ananalarinden uzaq olan avropall tglin
tamamile geyri-adidir. Eyni zamanda Sonata tak bir
ekzotikasi ila calb etmir. Burada genc miiallifin hans
yolla addimlamasi da 6ziinii aydin biiruza verir. Man
xalq sanatinin bazi formalarinin miasir ifads
metodlanna yaxinlagdinlmasini nazards tuturam. Bu
yol biitlin xalglann bastekarlan iiglin samarsli ola
bilardi”.

Dusan Mixalek, musiqisiinas (Yuqoslaviya)
(Kacumosa H. Ha MepuauaHax teopuectea. Baky,
1987)

“C.Quliyevin asartari folklor ananalari va bastakar
yaradiciiginin maraqli “Unsiyyatini” nimayis etdirir. Bu
asarlerds miasirliyin cosqun va iti nabzi déyindr.
Ozii do man tekca musiginin obraz-poetik tarafini deyil,
partituralann texniki “tachizatin” da nazerda tuturam.
Azarbaycan xalq madaniyyatinin ruhu parlaq ferdiyyata
malik miallifi bahralandirersk burada nece da tebii
hdkmranliq edir!”

Yelena Dolinskaya, sanatsiinasliq doktoru,
professor

(“Cosetckasn Myablka " jurnall, 1986, Ne3)

Konservatoriyanin bdylik salonu agzina gadar dolu
idi, yer tapdim, aylagdim. Orkestrin 6niina dirijor gixdi

gostericileri titradi, titradi, sayngdi va sshnaden sel kimi
dasan musiqinin (séhbst zuma va simfonik orkestr tigiin
Uvertliradan gedir - Z.A.-D.) iginda ariyib itdi... Tannm!
San dems, gara zurnanin Zamani yarib zamansizliga
parvaz etmak glicli varmig!

Man o giinlerda Tadris teatrosunda “Man Dada
Qorqud"” tamasasi tizarinda bag sindinrdim. Méhtagam
epos hagqinda kifayat qadar bilgi toplamigdim. Amma
hiss edirdim ki, bilgilerim, neca deyarlar, qurudur,
cansizdir ve buna gora da heyratamiz gshremanlar
avazina sehnada ruhsuz kolgaler dolagirdi...

Hsmanca yapisdim qara zumanin sesinden va
tariximizin (elmi...madani...manavi...psixoloji
anlamlannda) siibh gagi olan "ARXAIKA" adlanan qutiu
magaminda buldum 6zimdi.

Ne xos martabs! Na gézal magam, Allahim!!!
...Atamiz Qaraxani...9cdadimiz Oguz Xagani...
Dadamiz Qorqudu...Dirsa Xant... Burla Xatunu...
Banigigayi...Dali Domrulu... “dastan gshramani” janr
cildindan gixiban canli Insan sayag gilib-danigan,
sevinib-gemlanan, cogub-dagan gordiim!..

Hals bir nega il Cavansirin xabari yox idi ki, bir
asari ila bir miskin rejissoru mahz o zanginlagdirib,
qulaqlanni tirk ssslarina hassas edib va 6z pegasinin
qutlulugunu agiglayib. Daha sonra o zamanki SSRI
Bastakarlar Ittifaqinin katibi A.Egpayin Cavansir
haqqinda yazisini oxuyanda anladim ki, basqa
madaniyyat niimayandalari de duygulanma sarik gixa
bilarmis, amma Uvertrant ilk dafa dinlediyim zamanda
diistinca adli namanadirsa, yox idi. Allah sahiddir ki,

73 A

=

oIsNn

ISVANNA

020T T8/1



B M USiQisUNASLIQ A (

= malli-bagli uymugdum, tazyigim qalxmigdi, nafa_sim
w daralirdi, viicudum asirdi, “agzimin igi buz kimi,
< stimiiklarim duz kimi” olmusgdu... : b
Séza galanisa iste bunlardir: Avropa simfonizmini

>— 6zal melos va ritmlaris bir araya gatirmayi bacarm.l?
C.Quliyev dugiincamizda yatib galmis bir gox halledlq

z etno-psixoloji, etno-estetik, etno-siyasi ve an imdasi!
1)  -etno-falsafi mexanizmlri ‘iga sala” bildi... O giindan
“Dadam Qorqud Kitabi” mandan 6trii agiq Kitab oldu:

Q onu oxuyurdum, anlayirdim, gorirdiim va ESIDIR-
Dim”

.6 Vagif ibrahimoglu,
rejissor, “YUG" teatrinin yaradicisi
o —

n
>
=

Bali, bu heyrst dolu rayler sirasini bastekarlar -
amerikali Pol Lanski ve rusiyall Viktor Yekimovski,
Mixail Kollontay, musigistinaslar Natalya $antir, Alla
Bretanitskaya, Sergey Biryukov va bir gox digarinin
rayi hesabina artirmaq olard. Bu raylerda C.Quliyev
naslin an maraql, orijinal tafakkirli tamsilgisi, musiqi
dramaturgiyast va badii zamani spesifik milli duyum
zomininds qeyri-adi terzda quran, etnik musiginin
miiasir bastekar yaradiciiginda yeni tacessiim yollanni
sargilayan bir musllif kimi saciyyslendirilir.

Bir dafa Bastakariar Ittifaqinda miixtalif senatgilarin
istirakile kegirilon dinlayigdan sonra rassam Ismayil
Mammadov “Cavansir heg zaman 6zinl azar-
baycanliya oxsatmaga can atmir. Ancaq onun
musigisini dinlayarkan ela ilk dagigadan aydinca dark
edirsan ki, muallif azerbaycanlidir”, - deya soylsmisdir.
Onun bu misahidasi bastekar Valeri Qavrilinin bazi
deyimlariila paraleller dogurur. Masalan, Qavrilin ssarari
xalq musiqisi kimi qavranilarsa, sevindiyini deyib, fikrini
bels agiglayir: “Amma bunun stilizasiyaya heg bir daxli
yoxdur. Stilizasiya imitasiya demakdir. <...> Man taglid
etmirsm, uygunlagmiram, bu, manim dogma dilimdir

(kursiv manimdir -Z.A.-D.). Stilizasiya va milli musiqi
tefekkiini arasinda yer-gdy qadar farqvar: asl miganni
va miganni-imitator arasinda olan farq kimi".

Lakin burada, yagin, son durgu isarasi deyil,
ndqtsler qoyulmalidir. Nogtalar o sababdan ki, Cavangir
Quliyevin yaradicilig yolu davam etmakdadir®® .
Bastakar badii gays, janr, Gslubca an mixtalif asarler
- murakkab, migyasli simfonik partitura, tamasa ve ya
filma musiqi, vokal miniatir izarinde eyni zamanda
calismag bacang - “polifonik” istedad sargilayir. Hsmin
cahatds onuilk avval ali pesakar, senatinin asl ustadi
kimi saciyyalandirir. Digar tarafdan, “catin pesadir
bastakarliq" - deyan C.Quliyev daim Uiziicii gtibhaler
va gargin axtanslar dolu - maraqli, zangin, vicdanl ziyali
hayatiyasayir. Bastakarziyalligin tahsil va istedadla
alagasiniinkar edarak, onun “ruhi” keyfiyyat olduguna
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inanir.  Bir insan, soxsiyyat kimi diinyada, dogma
Vataninds bag veranlara gora hayacanlanan, miasiriyin
nabzini hassas duyan, hayatda, madaniyyatda bag
veranlare bigana yanagmagi bacarmayan, konformizm;
6z liglin geyri-maqgbul hesab edan C.Quliyev miasir
dévriimiiziin mahz bels nadir ziyallanndandir. Onunla
tinsiyyatds olmag, sanat haqqinda miibahisa etmak,
kino, teatr, jazz, etnik musiqi va s. hagqinda miisyyan
magamlarda paradoksal seslenan, amma har zaman
6namli olan fikirlsrini dinlemak olduqca maraglidir,
Bazan haddindan ziyads ¢ilginlidi, sartliyi, midds-
alannin kaskinliyi, kompromissizliyi etiraz dogursa da,
sonucda onun movqge sabitliyina, fikirlarinj
ssaslandirmaq bacangina valeh olmaya bilmirsan.

Bir da: iti analitik tefokkiire malik C.Quliyey,
sminsm, bastakar da olmasa, gézal musiqi tedqigatgisi
kimi 6z istedadini reallagdira bilardi. Onun ara-siraisiq
Uzl goéran maqalsleri bu ganastimizin tesadiifi
olmadigina an yaxs! stibutdur.

Bir sanatkar kimi C.Quliyev hala ganclikds
intuisiyasina etibar etmis, istedadinin fardi inkisaf
mantiqini anlayaraq senatda fergli, yalniz 6ziina xas
olan yol segmisdir. Bagqalarindan musiqi ideyalanni
“icaraye gotlirmayi” yolverilmaz hesab edan C.Quliyev
amindir ki, yalniz 6z axsi tacriibasi ile diggat dogura
bilar. Piar, zahiri panlti, kommersiyalagdirma dévriinda
C.Quliyev konyunkturaya uymayaraq 6z simasini
miihafiza etmaya muvaffaq olur. llk xanalari saslanan
kimi taninan - miiasir dvrds nadir hadisadir - musigisi
vasitasila o bizi, dinlayicilari, ucaltdigi gozallik va
harmoniya alemina qovugdurur.

Bastakarin asarleri  daim aragdiricilarin,
musigisevarlarin diqgat markazindadir. Muasir
Azsrbaycan musigisinde bag veran asas “hadisaler”-
janr, uUslub, orkestr, notasiya va s. masalalarin ciddi
miizakiresi C.Quliyev yaradiciigindan kenarda qeyri-
mumkindiir.

Bels bir aforizm var: bastekar musiqi yaratmag
bacarana yox, yaratmamagi bacarmayana deyarlar.
C.Quliyeva bu sozlari tam manasi ila gamil etmak
olar.

Qahramanimiz miitlaq, total musiqi axtarig-
larindadir. Inanmagq istardik ki, zamanin sinagindan
¢ixmig, V.lbrahimoglunun tabirinca, zamansizliga
parvaz etmis, ¢agdas musiqi madaniyyatimizin
aynimagz terkib hissasi olmus asarlar - miasirimiz
Cavangir Quliyevin sanstdiinyasinin banzarsiz, dayarii
6meakleri tadqiqatgilar, ifagilar, musiqi tshsil ocaglannin
miiallim va talabalarinin diqgatina sebab olacag, onlan
zaruri, faydall, son deraca maraqli materialla tachiz
edacakdir.
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1) Maqala asagidaki nasrds yer alan 6n séz
ssasinda hazirlanib: Cavansir Quliyev. Divan Il. Ssarlar
toplusy- ikinci cild. Baki: Renessans-A, 2018. — s.5-19
[2] ©ser Elman Mustafayev (flauto), Arzu
Mustafayev (oboe), Nizami Zeynalov (clarinetto), liqar
Haciyevdan (fagotto) ibarat ansamblin ifasinda yaziya

1gdir.
a"ans?“Das{an"x hamin festivalda dirijor Volodimir
Rrungakin (Ukrayna) rshbarliyi altinda Q.Qarayev adina
Azerbaycan Dévlet Kamera orkestri ifa etmigdir.

[4] Musigisiinas Rauf Farhadovun tabirinca,
-pastan“da ilk dsfe Azerbaycan simfonik musigisinds
‘mugam va asiq ananasinin struktur prinsiplari va
qanunauygunluqlarl bela tofarriat, diqgat va viisatla
uzlagdirilib”.

[5) Baslangicin dayiskanliyi seraitinda sonluglarin
eyniliyina asaslanan hamin refrenliyi |.Abezqauz
Azarbaycan musigisinin qanunauygunluglan sirasinda
nezardan kegirir [3, 5.72-77).

[6] “Karvan" ssari X. Zeynalovanin tadgiqatinda
miifassal arasdinlib [16, s.284-302).

(7] Dastgah formasinda qurulan “Leyli va Macnun™
operasinda dastgahdan farqli olaraq rang va tasnif
funksiyasini sarti icra edan epizodlar siijeti irali apanr,
mugamlar isa sahna durumunun emosional tarafini
gliclendirirlar [6, s.89].

(8] Alda Caiello klassik operalari, habels miasir
musiqinin genis Uslub spektrini ahate edan zangin
repertuar ila segilir. Bela ki, o, L.Berionun “Xalg
nagmalari” silsilasini dafalarla ifa etmisdir. Hamin
silsilada “Azerbaijan Love Song” adi ila “Qalali"xalq
mahnisi yer alib.

[9] Sovet musigigilerinin nimayanda heyatina
C.Quliyevls yanasi bastakarlar Aleksandr Gaykovski,
Zarrina Mirgakar, Oleq

Kiva, Tles Kajgaliyev va musiqisiinas Rimma
Kosagova daxil idi.

[10] C.Quliyevin asarlarinin siyahisi “Divan”in iki
cildinda taqdim olunan nimunalarla mahdudlagmir.
Bastokar “Oguznama”, “Kizilirmak”, “Tufan” baletlarinin,,
“Mshabbat oyunu” ve “Yeddi mshbusa” operettalarinin,
dramatik tamasalara, kinofilmlara musiqinin, yizlarla
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The works of Javanshir Guliyev written at the turn of the XXI century consist the text of this article. The
holistic mugham form of dastgah acts as the model for these works. A special attention is paid to the
concept and the dramaturgy of the Fourth Symphony, titled Dastan. Works created in frames of big multicultural
projects (“Silk Road”, projects of the Dutch “Atlas Ensemble”) visibly demonstrate composer’s successful
experiences on his pathway of creation of the total music, which is defined as universal and simultaneously
deeply connected with historical and cultural signs of the Turkic world. Fragments of conversations of the
author and the composer are quoted in the article. The subject of discussion is issues such as the search for
an individual style, the implementation of the national principle in contemporary music and possible ways of
developing the genre of symphonic mugham, etc. Quotes of prominent cultural figures completing the article

highlight the composer’s contribution to contemporary academic music.

_ Key words: contemporary Azerbaijani music, symphony, Uzeyir Hajibeyli, instrumental theater,
implementation of the principles of a holistic mugham form, intercultural dialogue, Silk Road, bayati, combination

of European and folk instruments
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