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FORTEPIANO MUSIQISINDS INTERPRETASIYA PROBLEMi

Fortepiano ifaciligi badii yaradiciigin vacib
sahalarindan biridir. Romantizm dovrinda o suratle
inkisaf etmaya baslayir va bu tendensiya sonraki
zamanda 0z gucuni goruyub saxlayir. Fortepiano
madaniyyatina olan maragin gostaricisi XX -XX| asrlordo
dinyada kegirilan pianogulann ¢oxsayli misabigaleri,
festivallari va ustad darslaridir.

Fortepiano ifagiiginin muxtalif problemlari elmi-
metodik xarakterli adabiyyatda daim arasdinlir. Bu
islorda dovrin madani-tarixi muhiti, ideyalari,
bastakarlann Uslubu, yazi texnikalan va albatte ki,
ifagiliq Uslublan tadgiqat obyektina gevrilir. Tabii ki, yeni
tadgigatlanin meydana galmasi fortepiano ifaciliginin
inkisafi ve bastakarlarin fortepiano asarlarinin
yaranmasi ile baglidir. Senatkarlar solo fortepiano, bu
musiqi alatinin istiraki ile ansambl va fortepiano ila
orkestr Giclin kompozisiyalar yazir. Onlarin aksariyyati
bu musiqi alatinin sas diapazonu, nisbi tembr
neytralligini, genis dinamik imkanlanndan bahralanirva
muxtalif janrlarda asarlar yaradir. Eyni zamanda, XX
asrda fortepianonun sasi modifikasiyalara ugrayir,
“hazifanmig fortepiano” va s. anlayiglar meydana gixir.
Bu tendensiyalar pianizm nazariyyasina aid metodik
islorin sayini artinr, yeni asarlarin interpretasiyasina
dastak olur.

Malumdur ki, fortepiano ifagiliinda interpretasiya
- genis anlayisdir va onun mazmunu bir cox problemlari
6zinda camlagdirir. Tabii ki, Uslub va ya dévrdan asili
olmayan musigi matninin ifasinin universal ganunlan
mavcuddur. Mahz buna gors fortepiano interpretasiya-
sini muxtalif nogteyi-nazardan aragdirmagq olar. Ifag!
Uglin onun asas G¢ magami movcuddur - badii obraz,
badii metod (ifa texnikasi) va badii Uslub. Fortepiano
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tafsirinin “daxilden” 6yranilmasi, “obraz-metod-uslub’
Ucliynun mumi ganunauygunluglanni va xususiy-
yatlorini ifa Ugtin asas shamiyyatini agkar etmaya imkan
verir. Interpretasiya metodu - tafsirin badii va texniki
“alatidir’, saslenan asarin daxili mahiyyatidir.
Kompozisiyanin Uslubu isa, demak olar ki, onun zahiri
xarakteridir. Metod asarin interpretasiyasinda vacib
badii-texniki vasitadir, ¢tinki musiqi matni - geyri-musiqili
“muhitinin” bitlin xUsusiyystlerine asaslanir, sasin
intonasiya ifadaliyinin taskili ve metro-ritmik qurulusunu
comlasdirir. Tafsir edilon asarda onun yarandigi dovr,
ifaciliq madaniyyatinin inkisaf saviyyasivaillor arzinds
formalasan interpretasiyasi birlasir. Burada pianogulann
fardi ifagiliq gabiliyyati oldugca 6nemlidir. Tasadifi deyil
ki, interpretasiyani - pianogunun saslanan soxsi
keyfiyyati adlandiririar.

Tafsirin mlrakkab tabisti har bir pianoguya aydindirr.
Akademik klassik musiqinin ifasinda texniki, tarixi-
Uslub va badii-obraz cahati mévcuddur. Bazi
musigqigiler, musigi tafsirinin asasini tagkil edan bu
Gglilyin mahiyyatini derk etmaya galisaraq, asas ideya
ilo razilagir ki, musigida ifagiliq interpretasiyasi badi
obraz, ifa texnologiyasi va ¢alinan asarin Uslub
birliyinden formalasir. Bu, miayyan manada
F.Buzoninin dediyi “texnika-madaniyyat-xarakter
Gclilyana xatirladir. Alimlar o tafsiri istedadli va tslub
cohatdan dayaerli hesab edirlar ki, interpretasiya
hagigatan fordi xarakter dasiyir; konsepsiyanin
bitovltyl ve hayata kegirilmasinin texniki cahatdan
mikammelliyi ile segilir, dovrin estetik ideallar ve
intonasiyall “ligstina” uygundur va eyni zamanda.
yenidir. Bels tafsir da “tanis” komponentlars - ifa
texnologiyasi, badii islub ve musiqi obrazina malikdir.
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Mashur isvegrali musiqici A.Korto, pianogunu hem
t hem da gariblo mugayisa edir [1]. O yazir ki,
“inisi pilot kimi, musiqi esarini sanki “yuxarndan”
paxigdan kegirmak va tamam!amaqdan ibare@ oImahdyl
Eyni zamanda. o garib kimi “strafi’, ysni musiqi
matniniva onuntarkib hissalerini anlamalidr. A. Snabel
isa btun asarin saslanmasinin avvalcadan duymgsmu
darin bir nafes ile migayisa edir: “... o gadar darin ki,
pitin tafsir uzun bir nafas kimi duyulsun” [2, 12].

Musigici asarin ilk tanighgindan sshnada tafsirina
gedar 0zUNamaxsus bir yol gedir. Ancag hami tigiin o
bu ardiciligla misyyan edilir: Gmumi - gisman - butov.
0 ham do bela saslena bilar: “Umumilesdirilmis,
fragmentlora parcalanmis - detallarda konkret”. Burada
gmumi - musiqinin obraz alemi, asrarangiz darinliys
gevrilmis macazi mezmunudur. Musigiginin analitik
diigiincasi imumi magamlardan, yani faktura planindan,
daha sonra dramaturji alagalerden obraz xisusiy-
yatlerina yonalir. Pianogu musigi formasinin boyuk
bolmalarini miayyanlasdirir, sasleanmanin planini,
musigi dramaturgiyasinin inkigafini aydinlasdinr ve
nehayat, reallagdirmada calisir. Musiqi obrazi, “texnoloji”
metod va tarixi Uslub fortepiano tafsirinin an vacib
cahatlaridir ki, fortepiano asarlarinin hazirlanmasi ve
ifasi problemlarinin asas maqamlarini shate edir.

Tafsir olunan fortepiano asarinda ifagiliq anlami bir
ne¢a magamin birlagmasi kimi 6zanu gostarir. O
ananalara soykanir, lakin yeniliklari dastaklayir, asarin
yaranma dovrinin madani, tarixi kontekstini 6zinds
dastyir va miasir konsert hayatinin hagigastlerini nazsra
alir. Pianogunun metodu, yani fortepiano ifasinin
‘texnoloji’ asasini asadidakilar taskil edir: tafsir alatlori
(intonasiya, metro-ritm va aqoqika, sasin obrazi ve
artikulyasiyasi), tefsir texnikasi (melodik Uflqi va
harmonik saquli cizgilar, muxtalif strixlorin yerina
yetirimasi gaydalan), tafsirin alagalendiricileri (“nafas”,
pianogu allerinin dayaglanmasi, matnin grafikasi va
sasin enerjisi, fortepiano sasi ile simfonik orkestrin
xoyali tembrlori arasinda assosiativ slaga va s.).

Interpretasiya olunan asarin sas obrazi bir nego

nagamilara dayaqlanir ki, onlar bir-biri ilo six alagadadir
vaeynizamanda, bir -birine garsi goyulur. Bu elementlor
(tembr, xatt, harakat), onlann minasibati (olgl, tarazliq)
va garsilasdinimasi (temp, dinamika) saslar vasitasilo
ila tagkil olunur. Sas obrazi - sasin va bu elementlarin
badii bilegsmasi naticasinda yaranir. Onun mazmun
dinyas! ifagiliq interpretasiyasi zamani daimi musiqi
assosiyasiyalari, daxili hissler, simvolik realliq
vasitasilo agiglanir. Ifa olunan asarda badii obraz
sasloanan musiqi nitqi  kimi dark edilir ve bu zaman
pianogu onun manasini gatdirmagda galigir. Bu, musiqi
tonlari, cimlalarin bélinmasi, motiv isi, muxtali
‘monoloq” va ya “dialoglar” vasitasi ile hayata kegirilir.
Pianogu asari calanda, miallif matninin invariantina
anxalanir, yani tafsir edilon musigi materiall - bastekann
matnindan ¢ixis edir va onunla vahid birlik taskil edir.
Onlar asarin obraz.alemini formalasdirir va onun
gavraniimasina tasir gostarir.

Belalikla, musigi interpretasiyasinin mahiyyati
$anast asarini yaradici sakilde “oxumaq”, muallif
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tarafinden qoyulmus emosional va semantik mazmu-
nunu-agmaqdir. Musiqinin xarakteri, onun emosional
manasi mimkin gadar daqiq va inandirici sakilda
catdinimalidir: pianogu yaddagalan, emosional canli
musigi obrazi yaratmalidir. Eyni zamanda, haqiqi tafsir
yalniz o zaman olur ki, musigi¢i ona kicik da olsa,
fordi, “saxsan alda etdiyi” musigini anlamaq va
“yasamaq” tacriibasini gatirsin. Bu, tafsire xususi bir
orijinalliq verir. Hazirliq saviyyasindan ve oyranilan
asarlarin mirakkabliyindan asili olmayaraq har bir
musigicginin isinin markazinds duran asas magsad
budur.

interpretasiya prosesinds asarla tanigliq g
marhalaya bolindr: birincisi tanighq, ikincisi asar
Uzerinda atrafli ig, Uglincusu isa konsert interpreta-
siyasina hazirig marhalasi. Birinci va tiglinciida asara
biitév, tmumilesdiriimis yanagma, ikinci merhalada isa
daha atrafli aragdirma Ustunlik tagkil edir. Bu, Gmumi
idrak modelinin tazahurudir: Gmumi, butdv - fardi,
konkret, ve yena de Umumi, bitov, lakin daha yiksak
saviyya - tafsir.

Birinci marhalanin magsadi asarin xarakteri, shval-
ruhiyyasi haqqginda ilkin Umumilasdirilmis fikir
yaratmaqdir. Bu marhala son daraca vacibdir va buna
mahal goymamagq - boyk bir sehv etmak, demakdir.
llkin taassurat slurda hakk olunur va onun na gadar
parlag ve dogru olacagindan sonraki butan iglarin
effektivliyi asilidir. Alimlar geyd edir ki, asarin obrazi
aydin deyilss, o zaman butan isler kor-korana
aparilacaqdir. llk teassuratin taravati va parlaghgi,
sonradan tefsirin ferdi xUsusiyyatlorini miayyan-
lasdiracak, onun saxsi orijinalligini miayyan edacak.
A.Goldenveyzer yazir ki, “ifagi har seydan avval
kompozisiyanin obrazini hiss etmalidir, kompozisiya
lizerinda iglomaya bagladigdan sonra bu obrazi asas
yonlendirici magam kimi anlamalidir” [3,102].

Interpretasiya problemi ham da virtiozlug anlayisina
munasibati nazarda tutur. Musigi tarixinde musiqi tafsiri
prosesinda virtuozlugdan maharstls istifade edan
saxsiyyatlor malumdur - |.S.Bax, V.A.Motsart,
M.Klementi, K.Cemi, F.List, F.Kalkbren-ner, |. Qofman,
F.Buzoni, S.Raxmaninov, S.Prokofyev, Lang-Lanq,
M.Amlen va s.

Bela sual yaranir ki, pianogunun ifagiliq interpreta-
siyasinda virtuozlugun na deracada shamiyyati var,
¢unki virtuozluq texniki maharatin an ali saviyyasidir
va barmagqlann haddan artiq yliksak suratini nazarda
tutur. Lakin neca olur ki, o tafsirin badii-ifadali
elementina gevrilir? Virtuozlug magsaddir, yoxsa musiqi
asarinin mazmunun badii-ifada vasitasidir?

Elmi va metodiki adabiyyat onu gostarir ki,
virtuozluq atrafinda diskussiyalar asrlar arzinda
apariimis va bu ginda o, 6z aktuali@ini itirmamisdir.
Y .Milsteynin fikrinca, “virtuozluq - bastakarin passiv
qulluggusu deyil va onun “nafasindan” sanat asarinin
hayati va ya olumua asilidir. O musigi pargasinin
gozalliyini, taravatini va ilhamini butiin mohtasamliyi
ile gatdira bilar, eyni zamanda, onu tahrif eds, pislagdirs,
eybacarlasgdira bilar’ [4,s.123].

Y. Milsteyn Ggln virtuozlug - musiqi epizodunun
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ifade va “oOtlrlicl” vasitasidir. Bu manada o musiqi
ifade vasitaler sisteminin muayyan keyfiyyatidir.
Aydindir ki, aynica bir vasite hagqinda daniga bilmarik:
dinamika, temp, agogika. Virtuozluq asarin keyfiyyati
olaraq, eyni zamanda, bitun ifads vasitaler sistemina
tasir edir. Belslikle, onun ndévlarindan biri - asarin
spesifik ifadaliyidir.

A.Alsvanq soylayir ki, virtuozluq “artistin
tafokkUriiniin novidir, 6zinamaxsus badii-praktiki
harakat edan intellektdir. Pianogu motor texnikasina
sahib ola bilar, lakin virtuoz olmadan. Virtuozluq yainiz
ifada deyil, tebistda, psixikada gizlanir. Onun
mahiyyati - sarbastlik ruhunda, fealliq, yaradiciliq
casarstinda tazahir edir” [5, s. 145-146].

Bu keyfiyyatlarin hamisi, tabii ki, interpretasiyaya
aid olan xUsusiyyatlardir. Xatirlamaq lazimdir ki, F.List
“Sopen” haqqginda yazdigi kitabin bir faslini “Sopenin
virtuozlugu” adlanir. O, dahi polyak bastakar va
pianogunun virtuozlugundan s6z agir, lakin bu zaman
asasan onun saxsiyyati, ifagiliq Gslubu, dinlayici
auditoriyaya minasibatinden bahs edir. Bu onun
gostarir ki, List Ggln virtuozlugun mahiyyati mahz
bundan ibarstdir ve asarin interpretasiyasinin vacib
hissasidir [6, s. 38-39].

Umumiyyatle, aksar bastakarlar va gérkamli
pianogular o ifanivirtuoz sayir ki, asarin interpretasiyasi
zamani onun texniki magamlan duyulmasin, diqqgast
yalniz obrazda camlassin. “Pianogu haqqginda
danismada vadar edan parlaq, virtuoz texniki bacariq
deyil, 6z pesa sanatinin texnologiyasina sarbast
yiyalanmakdir. Milkkemmal ifa - texniki parlaghgin yox
oldugu yerdan baslayir, yalniz dinladiyimiz musiginin
ilhamina heyran galdigimiz ve musiqiginin hansi texniki
vasitalerin komayi il bu ve ya diger ifada effektini
gazandigini unutdurdugumuz zaman. Bele musiqicilorin
zangin texnikalan, sahib olduglan sonsuz bir ifads
vasitaleri kompleksi, hamiga bastakar niyyatinin an
canli va inandirici tecassimuna tabedir ve onu
dinlayicilers gatdinr. F.List deyirdi ki, “virtuozlug meqsad
yox, vasita olmalidir’ va onu asarin interpretasiyasi
zamani Umumi ifada vasitasi hesab edirdi [6, s. 156).
Bu fikri davam edan Y.Milsteyn yazir: “Virtuozlugu o
zaman dayarlendirirler ki, o ideyaya tabe olur, onu
konkret musiqi obrazlari ils ifada edir [4, s.275].
Senaetkarlann fikirlari onu gostarir ki, vitruozluq
mazmunlu olmali va interpretasiya zamani mazmunlu
sokilda istifada edilmalidir. Masalan, Sopenin op.10
va op.25 Etidlerindas ifadali melodiya virtuoz faktura
formulasi ile birlegsmada taqdim edilir va bu, dizgin
tofsir olunmalidir. Yani har bir passaj badii cohatdan
inandirici saslenmali va asarin Uslubu, janr, forma, digar
vasitalari sistemi ile uzlagmalidir. Virtuoz passajlarla
yanasl, virtuoz dinamik gostariciler, vituoz intonasiya
ifadaliyi, tembr vitruozlugu ola bilar ki, onlar
interpretasiyanin ustaligini miisyyan edan kateqoriyalar
sirasinda daxildir.

9saerin diizgun interpretasiyasinda ham da tahlil
vacib rol oynayir. R.Suman yazir ki, “yalniz forma
aydinlagdigda mazmun da aydin olur’[7, s.182]. Badii
asorin tahlili 6z mahiyyatine gora badii olmalidir,
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emosional-semantik analize dayaqlanmalidir. Yan,
musiqi obrazinin ayriimaz qurulusunu taskil edan ayri-
ayn komponentlarin segilmasi va atrafli dyranilmasi
yolu ila bir asarin “Umumi manasini” tapmaga
yonalmalidir. Bela bir tahlil, G. Neygqauzun tabirinca
desak, “butovliikda gézal bir asarin har detalinin gozal
oldugunu, her “detalin” mana, mantiq, ifada gabiliyyatina
sahib oldugunu basa diigmaya sabab olmalidir’ [8, 35].

Emosional-semantik tahlilin bir nege asas vazifaleri
movcuddur: asarin mazmununun qurulusunu, asas
hissalarini, tematik xatlarin mahiyyatini, ifadali
manasini agmagq - yani asarin qurulugunu, formasini,
badii funksiyalanni miisyyanlasdirarak, onlarla birlikds
tohlil etmak; badii va manali emosiyalarin inkisaf
dinamikasini izlemak; garginliyin artma ve enma
xattlerini, kulminasiya nogtalarini, ahval dayisiklik
anlanni tayin etmak; musiqgi ve estetik hissin butin
asar boyu dayigsmasini izleamak; asarda istifads olunan
musiqi ifada vasitalarini - harmoniya, ritm, melodiya,
polifoniya elementlarini, aksentlorin yerina yetiriimasi
tehliletmak. 3sarin interpretasiyasi tzerinds galigaraq,
bu prosesda emosional va semantik analiz digar
metodlarla birbasa slagalendirilir, masalen, pianogu
saslo xatleri oxuyur, mugayise metodundan istifads
edirva s. Belalikla, asarin asas movzulannin emosional
ahval-ruhiyyasini tayin edarak melodik xatti sasls
oxumagq, musiqi inkisafinin Gmumi mantiqini
dramaturgiyasini derk etmak - mugayisa vasitasila
asarlar arasinda fargleri Uza gixaracaq.

9sarin interpretasiyasi zamani basga nov
miiqayisalaer, yani assosiyasiyalar metodu da vacibdir.
Ona bir gox pianogu-pedaqgoglar muracist etmigler -
A Rubinsteyn, K.lqgumnov, Q.Neygauz va s. LA
Barenboim emosional tasir mexanizmlarini bu sakilds
tosvir edir: “Taqdim olunan obraz, bu va ya digar
duygulan xatirladir (deyak ki, hirs); banzar bir duygu
ifa olunan musiqi pargasinin tabistini tayin edir; pianogu
“ifa olunan musiqi asarina” kogurulan, daha yaxs! baga
dustlmasing, hiss edilmasina kdmak edan va taxayyll
isini stimullagdiran lazimi duygular “tapir” [9, s. 49].

Assosiasiyalar ve migayisaler tgin  muxtalif
macazi tasvirlara asaslanmaq olar: an sadas
hisslerden tutmus (isiq, makan va s.) - murakkab
genislonmis obrazlara gadar. Masalan, P.l.Caykov-
skinin asarlari tez-tez rus tabistini, Bethoven musiqisi
- ingilabi mibariza, azadliq istayi ilo alagalandirilir. Bir
cox fortepiano asarlarin assosiativ goruntuler yaradan
program adlar var. Masalen, M.Musorgskinin “Sergidan
sokillar” kimi fortepiano silsilesi, R. Sumanin “Karna-
vali”, P.Caykovskinin “llin fasilleri” va s. Programliliq
xususile usaq fortepiano musigisi Gglin saciyyavidir.
P.Caykovski, R.Suman, E.Griq, S.Prokofyevin usaqlar
ticlin nazerda tutulan silsile pyeslarinin program adlan
var. Bunlar usaglar Gigiin yaxin va baga diistlan obrazlar
diinyasi ile alagalandirilir - janr sshnalari, oyun
situasiyalan, nagil obrazlan, tabist eskizleri. Azerbaycan
bostakarlannin usaglar tigiin fortepiano asarleri hagqinda
da eyni sozlori sdylamak olar.

Asossiasiyalar metoduna sahib olmagq, musigi il2
atraf diinya arasinda assosiativ alagsleri muayyan
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stmak, musigi hagqinda macazi dilde danismag,
mecazi muiqayisalor etmak bacangi interpretas_iya dgun
~ox vacibdir. Lakin bu metodu diqgatlo tatbig etmak
lazimdir; onun istifadesi diizgn olmasa, o fayda
vermok avazina zarar vera bilar. Musiqinin kobud,
‘siijet” tafsiri asarin poetik konsepsiyasml, musallif
niyyatini kobud sokilda tahrif gdlr, :

interpretasiyanin ifadali, emosional parlaghgi
asasan melodik xattin ifasindan asilidir, gunki aksar
hallarda melodiya musigi asarinin asas mana
dagiyicisidir.  Lakin fortepiano kompozisiyasini ifa
edarkan, onun btiin xtsusiyyatlerini, nazere almaq
cox vacibdir. ; 2 e

Pianogu-pedaqoqlar asarin tafsiri Gzarinda
sleyerken dirijorlug kimi tasirli bir vasitedan istifade
etmayi maslahat gorur. Gorkamli fortepiano muallimi
G.Neygauz yazir ki, onun Ugun “pianogu” anlayis! -
“dirijor” anlayig! ile baglidir ve pianoguya esari
gyranarkan dirijorun partitura Uzerindaki isi takrarlamagi
tovsiyya edir. Yani aseri pupitra goymagq va avvaldan
sona kimiona dirijorlug etmak” [8, s. 47.] Musiqigilarin
fikrinca, bela islamak Usulu iri hacmli asarlarin
interpretasiyasi zamani olduqca effektivdir, ¢inki bu
numunalerde temp, metrik nafasin vahidliyini asar
arzinda goruyub saxlamagq lazimdir.

BUtiin hazirlig marhalalardan kegan pianogunun
interpretasiya plani ifanin Gmumi inkisaf mantiqini,
musigi obrazinin dramaturji inkisaf xattini oks etmalidir.
Maraqglidir ki, bazi pedaqoglar interpretasiya planini
sxem, grafik isaralor vasitosilo aks etmaya gaginir.
Onlar hesab edir ki, bela sxemlar asar haqqinda vahid
musiqi tesavvuru yaradir va vizual sakilds yaddasda
hakk olunmasini tamin edir.

Badii tafsiri ifa zamani hayata kegirmak Ugtin asari
realtempda ¢almagq lazimdir. Bels “sinaq” ifalar zamani
onun interpretasiya plani daqiglasir, o yeni detallarve
calarlarla zanginlagir. Yani pinogunun texniki ve artistik
imkanlarina asasan tafsirin traktovkasinda dayisikliklar
bas verir. Masalan, virtuoz epizodlann temp segiminda,
kulminasiyalarin emosional parlaqliq dsracasinds,
dinamikasinda va s.

Interpretasiyanin son marhalasinda ifanin
emosional madaniyyati da olduqca vacibdir. Pianogu
mitlaq hisslerin tarazigini goruyub saxlamall, tabiiliya
va samimiliys can atmalidir. Haddan artiq affektasiya
musiginin asl badii ifasi ila uzlagsmir. A. Rubinsteyn bu
barads yaxsi demisdir: “Hissler ¢ox ola bilmaz: onlar
yalniz lazimi gadar ola biler ve agar coxdursa, hisslor
yalnisdir’ [10, s.129].

Buna gors ifagi stiurlu sakilde 6ziinl idars etmali,
emosional vaziyyatini tanzimlamayi bacarmalidir.
Pianogu caldigi asarin duygulanni haddan artiq cox hiss
edirse, ifanin keyfiyyati istar-istamoz asagi diisir vo
naticada dinlayicilers gliclii emosional tasir bagislamir.
fagiliq inamini formalasdirmaq tigiin daima “sinaq” ifalar
tagkil etmak lazimdir. Musigici asari elo calmalidir ki,
sanki boyUk dinlayici audotiriyasi qarsisinda ifa edir.
Boyiik pedaqoglar maslohat goriir ki, bu zaman ifani
saxlayib, hansisa sahfi diizeltmok lazim deyil, bunu
sonradan etmak olar. Miimkin oldugu halda, miixtalif

texniki yazi vasitalerindan istifade edarak, pianogu
ifasini yazmali ve ona “kenardan” qulaq asmalidir. Bu
zaman o ¢ox aydin sakilds interpretasiyanin na
daracado ugurlu olub-olmadigini anlayir, ¢tunki ifagi
va dinlayici tamamilo basga cur asari dark edir.

Belalikla, interpretasiya - yaradici prosesdir ve o
yalniz esorin badii xGsusiyyatlarinin agiglanmasit il bagli
deyil. Burada pianogunun fardi keyfiyyatlori reallagir
va 0, hardan tezadli problemlari hall etmali olur. Bir
tarafden, musiqici bastakarin fikrini - asarin Gslub, janr,
emosional mazmunu asasinda agiglamalidir, o biri
torafdon isa 6z emosiya va hisslarini ifade etmalidir.
Bu zaman sanatkar va pianogu saxsiyyatlori arasinda
alagaler yaranir va interpretasiya bastakar ve musigici,
pianogu va dinlayici arasinda dialoga gevrilir. Tabii ki,
musiqici hamin prosesda aparici rol oynayir. Har bir
interpretasiya asara fordi yanasma talab edir va bela
oldugu halda, bastakann ideyasi ifaginin daxili hisslarinin
vasitasila canlanir.

Tafsir azadligi muayyan bir madaniyyatda hokm
stran ananalardan birbasa asilidir. 9sarin duzgun
interpretasiyasi ve buna uydun olaraq dizgun badii
obrazin yaradilmasi yolundaki an vacib magamlardan
biri da yazildigi dovriin 6ziinemaxsuslugunun dizgin
dark edilmasidir. Bastakarlar musiqida farqli ideallan
camlagdirir, hayatin musyyan bir dovr tiglin xarakterik
cahatloarini, milli xtsusiyyatlorini, falsafi baxiglarni va
konsepsiyalarni, yani “Uslub xtsusiyyatlari” dediyimiz
har seyi aks etdirir, buna gora farqgli ifads vasitalarinden
istifada edirlar. Bu magamda muixtalif dovriarda tempin
fargli tayin edilmasini bir nimuna kimi gostarmak olar.
Klassisizma gadar “Allegro”, “Andante”, “Adagio” tempi
harakat surati deyil, musiqinin xarakteri demak idi.
Belslikla, Scarlattinin Allegro-su daha astadir, nainki
klassik dovrin bastakarlarinin asarlarinds, eyni
zamanda, Motsartin Allegro tempi muasir Allegro-
dan daha temkinlidir.

Interpretasiya zamani ifaginin vazifasi asarin
yaradicisi va yaranma tarixi ile alagasini diizgiin
muayyanlagdirmak va asar Uzarinda igsloma prosesinda
butln Gslub xususiyyatlerini nazars almaqdir. Bazen
hatta mashur pesakar pianogu da musigi asarinin badii
alemini intuitiv olaraq qavrayir, baxmayaraq ki, onun
subyektiv tofsiri bastakarin ideyasi ila Ust-lsta
dusmaya biler. Buna gora kigik bir musiqi aseri da
harterafli dyranilmalidir. Bu, obraz alesmini darinlesdirir,
ifaginin asara maragini gorumagda ve nahayat muallifin
niyyatini baga dusmaya imkan verir.

Musiqi interpetasiyasi har hansi bir ixtisas igiin
6zunamaxsus xususiyyatlare malik oldugca miirakkab
bir yaradiciliq prosesidir. Vo yaradici tafsir problemi
musiqigide badii va xayali dustnca, musiqgi ifadasi
ustaligi, musiqi erudisiyasi kimi bir sira pegakar va saxsi
keyfiyyatlarin inkisafina takan verir.
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Mpobnema nHTepnperauuu B hoprenmaHHoOn My3blike

Cmamesi nocesiuieHa rpobriemam uHmepripemauuu gopmenuaHHbIx npoussedeHud. Ommeyaemcsi, 4mo e
ghopmenuaHHOM ucrioniHumesibcmee oHa rpedcmassisiem cobol CIrI0XHOE MOHAMuUe, CoCMoswee U3 MHo2uXx
KomMrnoHeHmos. Packpbiearomcsi eduHble Ol 8Cex UCmopuyYecKux epemMeH yHueepcaslbHble 3aKOHbI
uHMepnpemauyuu — xydoxxecmeeHHbil 06pa3, xydoxecmeeHHbIld Memod, XydoxecmeeHHbIl cmurib. B cmamee
MPOCIIEXUBAEMCS CMbICII080€ COOEPX)aHUe amux Kame20pudi U porib UHOUBUOYarTbHbIX UCIONHUMESTbCKUX Ka4ecme
rnuaHucma e ux peanusayuu. OmmMeqaemcsi, 4mo rymbs UHmMeprnpemayuu coquHeHUl udéem rio cxeme «mexHuKa
— Kynbmypa — xapakmep» u dsuxemcsi 0m obue20 — K yacmHomy. [1odyepkusaemcsi posib aHamumu4ecKo20 U
06pa3HO20 MbILWIIEHUS] 8 NPOUECCe UHMepPnpemayuu, ebIsIenisiemcst 3Ha4eHue eUpImyo3HOCMU U ee pasudHbie
¢hopmbI. Packpbieaemcsi posib accoyuamueHo20 MbIUWIIEHUS], CPasHUMEesIbHo20 Memooda, OupuXuposaHus 8
MpoUEeCCce UCTONHUMEsIbCKOU UHMeprpemayuu, a maroke Haru4que SMOUUOHaITIbHO20 U 8U3yalibHO20 2paghuqecko2o
raHa.

Kmoveesie cnoea: uHmepnpemauusi, 06pas, Memood, 3MOYUs, 8UPIMYO3HOCMb, CMUIlb, GpopMenuaHo.

The interpretation problem in piano music

The article is devoted to the interpretation problems in piano music. It is noted that in piano performance
interpretation is a complex concept consisting of many components. The article reveals universal laws of interpretatior
that are common for all historical times - artistic image, artistic method, and artistic style. The article traces the
content meaning of these categories and the role ofthe pianist's individual performing qualities in their implementation
It is noted that the way of interpretation of works follows the scheme ‘“technique - culture - character” and moves
from the general to the particular. The role of analytical and imaginative thinking in the process of interpretation is
emphasized; the meaning of virtuosity and its various forms are revealed. The role of associative thinking, the
comparative method, conducting in the process of performing interpretation, as well as the presence of an emotiona
and visual graphic plan are revealed.

Keywords: interpretation, image, method, emotion, virtuosity, style, piano.
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