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interpretasiya (tafsir) har hansi bir farglandirmaya
meruz galmayan musiqi intizamidir, ¢inki o, ifagiliq
daxilinds inkisaf etmis ve hamiga ayn bir elm kimi
gebul ediimamigdir. Bu termina va onun asaslarina
maraq yalniz XX asrin avvallarinds rus musiqisunaslan
Artur Rubinstein, Qrigoriy Kogan, Leonid Barenboym
tarafinden Oyranilmis ve sanadlasdirilmisdir [1].
interpretasiya iki musiqgi faktoru (psixoloji va musiqi)
shata edan bir sanat hissasi kimi 6ztini gostarmigdir.
Psixoloji faktorlar arasinda musiqi istedadi, dinlayicini
(tamasacini) calb etmak bacangi, tamasagi auditoriya-
sina tesir va s. gostarmak olar, musiqgi faktorlari
anlamina isa, ifagl saxsiyyatinin daha darin
xUsusiyyatlori, materialin savadli sakilde “taqdim
edilmasi”, sshnada “amplua’yaratmaq bacangi daxildir.

Caz interpretasiyasi ilham manbayiva yeni madani
tasir manbayi kimi, tadqiqatgilardan 6z inkisafi
carcivasinds miayyan gadar dagiglesdirma talab edir.
Cazda, improvizasiyanin tarkib hissasi olan interpreta-
siya o deracada mihim badii materialdir ki, onun tahlili
vacibdir.O, asarlarin mahiyyatini va manasini agiglayrr,
hamginin ifaginin simasini tahlil etmaya komak edir.

Caz 6zunuifade sanati kimi 6zU-0zluyunda
interpretasiyanin bir tazahiridur. Bundan basqa, caz,
improvizasiya saklinds yaradilmig musiqidir ve burada
ifaciigin Subyektiv va ya Obyektiv tarafini miayyan
etmak mimkin deyil ki,bu da onu Klassik pianizmdan
farglandirir. Burada sarh verilmis bir obraz deyil,
musiginin 6zunun psixoloji-emosional mazmunu,
duygusal mesaijidir. Movzuya dair ifacinin 6z baxiginin
tezahlrli misilsiz derecada daha manalidir ve daha
darindir.

Azarbaycanin caz pianizmi 6ztnu kifayst qadar
xUsUsi tarixi inkisaf formasinda gostermisdir. 9gar Qarb
musigistinasliq elminda (Harri Giddins va Skott Devin
“Jazz” kitabinda) (2009)[2] tafsirlorin musiqi tahlili
nimunalarinitapmaq olarsa, Azarbaycan cazi heg vaxt
oyranilmamis, elmitadqigatlar va asarlar ¢argivasinde
analitik tahlile maruz galmamigdir. Azerbaycan cazinin
interpretasiyasinin butin tarixi gérinmaz kegib va
ancaqg onun kompozisiyalari daxilinde cemloenmisdir.
Tarixi kontekstde Azarbaycanda caz T. Quliyevin va
Niyazinin saylari naticasinde 6zinu gostarmisdir.[3]
Caz ila mugamin vahdati bu istigamatin populyarlas-
masina yeni takan vermisdir. Milli pianizmda caz
elementlori olan etnik musiqi onun inkisafinin sonraki
yolunu darhal miisyyanlagdirmisdir. Lakin, onun ifagiliq
aspektleri daha sonra formalagmigdir. V. Mustafa-
zadanin va R. Babayevin yaradiciliyinda caz
6ztinamaxsuslugu va 6z yaradici simasini gazanmisdir.
R. Babayevin cazi onun 6z fardiliyini 4za gixarmaq
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Ugun bir vasite olmusdur, o, kompozisiya strukturuna
Avropa ananasi movqgeyindan, caz ritmlarinin ve
uslubunun vahdati nazarindan baxirdi.

Vaqif Mustafazadanin yaradiciliginda caz,millicaz
madaniyyati Ggtin yeni Uslub layini gostardi, diinya cazi
Ugln isa - etno-caz istiqamatinda yiiksak badii dost-
xattlordan biri olan yeni bir yon gazandi. Mugami lado-
harmonik asas kimi goturarak va 6z musigisinin
emosional mazmunu va obrazlarinin 6tarilmasi Gglin
istifade edarak V.Mustafazads qeyri-adi yliksakliklara
nail olmusdur. Onun ifasi, parlaq milli koloritls va 6z
dast-xatti ilo segilmisdir,bu da onun musiqgisina
tokrarsizlig ve qgeyri-adi dramatik baxs edmisdir.
9nanavi va yeni caz Uslublarinin musiqi dilini xalq
musiqisi elementlari ils zanginlasdiran V. Mustafazada
va R. Babayev sonradan bir nega nasil Azarbaycan
ifagilari tarafindan inkisaf etdirdiklari ananalarin
yaranmasi yoluna gadam qoymuslar.

Postsovet dovrundan baslayan an yeni caz pianizm
tarixi, har birinin 6z zévquna, dunyagorusuna,
istedadina va oyun tarzina sahib olan ifagilarin
meydana ¢ixmasi ila xarakteriza olunur. Yeni musiqi
dili va bastakarliq texnikasinin davamli axtansi, fordi
dest-xatti, mazmuna darinden yanasma ve muxtalif
problemlars maraq Azarbaycan ifagilarinin yeni naslini
saciyyalandirir. Demak olar ki, har bir pianogu ve
musiqici, bu va ya digar sakilda, eyni zamanda dunya
klassik akademik irsina va caz klassiklarinin
ananalarina diqgat yetirarak, cazinin klassiklarinin
goydugdu milli ananalari 6z nazari va ifa torziilo yenidan
dustinmaya galisir.Solistlarin bu clir rengarang dastasi
cazin mugamla sintezi g¢argivasinda tekamulini
gostarir. Post-bop ve mugam musiqisi, caz-rok va fyujn
sintezi, elektron musiginin eisid-caz istiqamati ila,
smuz-caz, fanki-caz ve digar yeni birlosdiriimasi
Uslublarn axtanirdirlar. Solist ifagilarin bir birinden
farglenan dastasi cazin yeni makanda tekamulini heam
duinya klassikasinin dark olunmasi baximindan, ham
da cazin mugamla sintezi istiqgamatinda aks etdirir. Bu,
muxtalif pianogularin yaradiciliinda etno-cazin
goxcahatli tazahrt ils sartlonir. Mahz interpretasiya
sayasinda milli caz ifagiiginin butun tarixini izlemak,
onun magsad va vazifalarini miayyan etmak, ifagilann
istedad ve fantaziyalarinin sayasinda kegmis standart
materialin yeni cahatloar alds etdiyini gormak olar.

Bu gln parlaq pianogular va aparici bendliderlor
arasinda Salman Qambarovu (1959) qeyd etmak olar.
Ola bastakar va musiqisunasliq bazasi onun
yaradiciliginin parlaq texniki cahatini va fikrinin Gmumi
istigamatini formalasdinb. Onun genis, erudisiyasi
diinyagorusu, badii zovql caz standartlannin mahirva

93

ISN

O

ISVANNAd

020C S8/



MUSIQI DUNYASI

4/85 2020

Y GONC TODQIQATCILAR

ixtiragiliq tafsirlarini istigamatlandirir. Onun ifasi
intellektual bir baglangic ve mazmun darinliyi, obrazlann
va segilmis movzularin semantik tarafinin bazi
simvolikalan va gox yonluliikla olmasi ila farglanir. Eyni
zamanda,daqiq segilmis kompozisiya qurulugunu sona
gadar goruyub saxlayaraq S.Qambarov 6zunu bir
pianogu-filosof kimi gostarir.Obrazlar va musiginin
butiin dramaturgiyasinin Gzarinda daqiq xirda ig onun
ifacihdin son gizgilaridir. Qeyd etmak lazimdir ki, onun
ifasinda haddindan artiq akademizm va sentimentalliq
yoxdur. Qarsiya qoyulmus badii magsad, kompozisiya-
ninva ya dovrin ideoloji mazmununa gora, onun stilistik
arsenall etno-caz, avanqard va sarbast caza qadar
genislana bilar, eyni zamanda bir Gslub gesidi ilo da
mahdudlasa bilar. Bu ciddi minasibat va ifagiligda
sadiglik onun obrazinitamamlayir. O, 6z yaradiciiginda
tez-tez onun interpretasiyasinda “yeni” sasloanmaya
malik olan miuxtalif klassik musiqi nimunalarina
muraciat edirdi. Formanin ciddiliyini goruyub saxlamaga
caligir va tagdim edilon materiali tahrif etmadan,sarhda
distnilmis bir yanasma istifada edir.Onun islari
arasinda “Lieder Leaders”(F. Mammadova ila duet),
elaca da saksofongu E. Verner(Almaniya) ila ifa Gglin
yazilmis “StandArt”"(2005) kompozisiyalanni gostarmak
olar. “Lieder Leaders"da oldugu kimi,burada da miayyan
tematik vo obraz konsepsiyasi movcuddur. Hekayanin
muisyyan anlannda gahramanin kegmisda yasadii lirik
obrazlar meydana ¢ixir. Belalikla, kompozisiyalarn
secilmasi va onlarnn ardicilhdi badii mazmunda
muayyan edilmisdir.

«A look in your deep dark eyes» (Verger
Englert). Kompozisiya solo saksofonun kalmalari ilo
baslayir. Onun fonunda fortepiano butiin harmonik
konstruksiyani seyrak akkord silsilasi ilo tamamlayir.
Duet taqdimat formasina baxmayaraq, fortepiano
partiyasi ayn-aynliqda saslanir, aslinds, 6z sas vaideya
diinyasinda yasayir. S. Qambarov atonal darin
improviza gedislerindan istifads edir va bu gediglor gah
zangle saslanir, gah da kar aks-sada dogurur. Butun
kompozisiya strukturu derin kadar va agr hiss
olundugu” tamkinli “ tonlarda saxlanilir, eyni zamanda
saksofon daha parlaq improvizasiyalarla kompozisiya-
nin imumi tamalini galarlandinr.

«Girl from Ipanema» (Antonio Karlos Jobim).
Fortepiano partiyasi burada mévzunun G4mumi
konturlan va melodik istiqamatini veran pargalanmig
va yungul akkordlara farglanir. Orijinaldan fargli olaraq,
S. Qambarovun interpretasiyasinda farqli xarakter va
shval-ruhiyye movcuddur. Casaratli, sarkastik ve
istehzali traktovka asara tekrarolunmaz parilti va kolorit
gatirir,cazibadar va geyri-sabit akkordlaria ifade edilmis
fortepiano mévzusu, saksofonun yumsaq va inca
soaslonmasi ile ziddiyyat tagkil edir. Lakin, kulminasiya
noqtasinda onlar “lnsiyyat” taktikasini «dayigirlar», ve
fakturani miubahisaya va ya qarsi quvvalarin
mubarizasina banzar daha kaskin tazadlarla dolgun-
lagdinrar. Dramaturgiya baximindan, bu maragh anlayis
yeni shamiyyat va mazmun kasb edir. Kodada sakitlik
va amin-amanliq ahval-ruhiyyasi geri gaytanlir, bizi
orijinala daha yaxinlasdirr.
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«In a Sentimental Mood» (Dyuk Ellington) Zarif,
romantik interpretasiya tamamile daxili harmoniyaya
va tamiz calarlara tabedir. Suratin bela inca ve bacanqli
taqdim edilmasi saksofon improvizasiyasinin inkisafi
Uegln ala zemindir. “Girl From Ipanema” - dan farqli
olaraq saksofon va fortepiano melodramatik vahidlik
togkil edir. S. Qambarov vasitalarin ifadsliliyina gora
saksofon galarlanna shval-ruhiyyani yaxinlagdiraraq
harmonik axarliga nail olur. Balladanin isigh hissleri
xUsusi formada ifada olunur, kegidlarin uzun ardicillig
ila otaruldr.

«All the things you are» (Cerom Kern) obrazin
sarhina va harmonik isleanmaya orijinal yanagma ile
S.Qambarov yeni estetik mazmuna nail olur. Orijinalliq
ilk baxigdan dinlayiciya sxematik va murakkab riff slags
teassurati yaradan suratli, yingul ve ¢akisiz akkord
kegidlarinden ibaratdir. Lakin tadrican pianoguluq
ideyanin yeniliyi miasir sas texnikalan ile yeni ¢alariann
otarilmasi yolu ile, stilistika avangard, modemizma
yaxinlasir. Klassik taqdimat vasitalarina muracist
edarak, fortepiano texnikasinin va uslubunun
kaleydoskopunu yaradir. Ona fortepiano ila “mubariza”
ya daxil olan va kulminasiya nogtasina ¢atan koda,
lirik sonlugla saksofon da qosulur.

«Black Orpheus» (Lui Bonfa) Piano diqqstla va
disuncali sakilds partiyasini apanr. Yena da “A look
into your deep black eyes’dan dinlayiciya bela tanig
olan kadar va Umidsizlik atmosferi yaradilir. Obrazin
va ahval-ruhiyyanin silsila rabitasi yaradilir ki, bu da
ahval-ruhiyyanin muayyan ardiciliginin tasadifi
olmadigini siibut edir. Saksofon melodiyani zarif, geyri-
adi va ¢ox musiqili sakilde aparir, kompozisiyanin
galbinin gizli simlarina toxunur.

“Monk Memorial”. Silsils fortepianonun zarbla ifa
edilon akkordlannin fonunda saksofon improvizasiya-
sinin parlaq, xarizmatik girisi ile basa gatir. Onlann her
biri Telonius Monkun obrazini gostarmaya ¢aligir, yeni
tacassum ila, va geyri-sabit ahval-ruhiyya, akkordlann
vo passajlarin ardicil névbasi segimi ilo dikta
olunmusdur. T. Monkun dogrudan da bu gaxsi
keyfiyyotlora malik oldugunu nazara alaraq, C,
Qambearov va E. Vemerin istifade etdiyi ifadali vasitaler
basa diismok olar. Bu zaman onlar obyektivliyi ve ifa
daqiqliyini itirmirlar, ¢linki, aslinds, musiqi pargas
improvizaya cevrilir. Saksofon musiqinin dili vasitasile
dialoqun aks olundudu canli va parlaq ranglarla
fortepianonu tamamlamaga galigir. Onlar sual-cavab
kimi sada va standart bir formanitam rangli bir tabloya
cevririrlar. .

Bu caz albomu gox casaratli interpretasiya
keyfiyyatloriila, hamginin faktura ve maraqh ham\on_lk
haller vasitasi il segilir. S. Qambarov soxsiyyatinin
miixtolif tazahtrlarini gdstarmakdan qorxmur. O, 6zine
meydan oxuyur, ¢inki yerina yetirilmig va standart
vasitalarle formalagmis yeni ifadali maneranin
niimayisina garar verir. Obrazh minasibatinda o, 0
baxiglaninda va emosiyalarinda koklu deyi§ik|iH9f
yoluna ¢ixir, lakin o, 6z tafsirine va baxiglanna sadiq
olmaga galisir. Bu albom “Lieder Leaders” - den daba
parlaq renglerls, kaskin tazadlarla tamamile farglenir,



casaratli harmonik konstruksiyalar, “Leaders Leaders”
- do obrazlarin ve shval-ruhiyyanin serhi falsafi va
intellektual konsepsiyada ifada olunur.

Emil Sfrasiyab (1982) Azarbaycanin muasir caz
sonatinin istedadli ifagilanindan biridir. Bir pianogu kimi,
musiqi materialinin parlag va rangarang taqdimati il
secilir. Onun interpretasiyasinda musiqili ve faktura
zangin daxili mazmun va forma ila doludur, sas
muxtalifliyi ve sas darinliyi ilo farglonir. O, materiali
ifadali vasitalerla sarh etmayi bacarir, icra zamani an
urekagan va gizli anlan tacassum etdirmaya bacanqlidir,
eyni zamanda, daxili dramatizm va xarizma ila dolu,
xususile dozumlulik ve konsentrasiya talab olunan
kulminasiya nogtslarinde 6zunt gostarir. O, musiqi
romantizminin ifadali vasitalarinden vo akademik
musiqgiye daha ¢ox oxsayan caz uslublarindan
maharatls istifade edir.Onun istedadinin temperamenti
va glicl, onun saxsi xususiyyatlarini tamamile aks
etdirir, asarlarin obrazini diinyagoriasunin genis
aspektinda nazardan kegira bilan insan kimi. “Genisg”
dedikda, o, daxili gargivani yenidon qura bilir va
melodiyanin mantigi sonuna gadar gatirib ¢ixanr. Onun
melodik xatti tam ve daqiqdir. Saslenma va musiqi
duyumu onun improvizasiyada olan baslangic
noqtasidir. Parlag saslenma, filigran ifasi ve frazirovkasi
onun ifagiliq sanatinin an gicli tarafloridir. Kompozisiya
strukturu hamisa onun yaradici texayyuluns va
dramatik tarkibina tabedir. Lirik-romantik shval-ruhiyya
va gozal, detallara qadar islonib hazirlanmis pianizm,
musiqi obrazlarinin va ideyalarin ilhamlanmasi onu
muasir pianogular sirasinda farglandirir.

“Fantasy on Vagif Mustafade”. Fortepiano
partiyasi batiin klaviaturani shate edan aydin
passajlarla inkisaf edan bir giris qurur. Pianogu klassik
ifa terzinde kompozisiyani inkisaf etdirir, onun ifagiliq
guc hiss olunur va onun saslenmanin tam ahangdarlidi
Uzs ¢ixir. Onun icrasinda musiqili toxunus xususile
giymatlidir, murakkab texniki passajlari, batun
harmonik palitrani esitmak mumkindir. Shval-
ruhiyyaya va xaraktera gora interpretasiya V.
Mustafazadays yaxindir. Lakin, orijinal materialin taqdim
edilmasinda sakilde va verilmasi bir farg var, ¢unki
burada ehtiraslarnn taqdimi ve emosional cosgunlugu,
improvizasiyanin melodik tarafinin texniki ifadaliliyi
daha goxdur. Bu zaman biitiin kompozisiya formaverici
ashamiyyat kasb edan “vahid “ nafas lizarinds ifa edilir.

1 Sayh Konsert (Vaqif Mustafazada). Fortepiano
konserti caz pianizminda yeni janr sayilir. Corc
Gersvinin “Blyuz tonlarninda rapsodiya” dévrundan bari,
caz improvizasiyasi konsert janrinin hacmina
catmamisdl. E. 9frasiyabin tafsiri, onun yaradiciliq
istedadinin novbati sibutudur. Konsert 6z strukturu ils
maraqglidir, glinki aslinds, iki-tg fergli mévzu Gzerinds
qurulmusdur. Onlann har biri yenilanir va tasvirzamani
zangilasir. Bitiin moévzulan sarti olaraq asas partiyalara
Sonata formasina gora bélmak olar. Pianistin serhinda
har bir epizod (partiya) yeni bir sakilde saslonir. E.
Ofrasiyab asas partiyada daqiq ritmik nabzi va nafasi
hiss edir, barmaglarinin altinda olan fakturani parlaq
va mohtasam emosional sakilde azamatli taqdim edir.
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Kontrast lirik fragmentler (komakgi partiya) matnin
manasini darindan izah etmakls va V. Mustafazadanin
an yaxsl romantik sahifalarinin gézal éturiimasi ila
forgloenir. Xisusilo qeyd etmak lazimdir ki, violin
kémakgi partiyaya baslayir ve onu fortepianoya 6ttirtr,
sas ranglarinin butiin gozalliyini gostarmaya caligir va
skripkanin uzun va darin sasini taqglid edir. Emosional
kulminasiya nogtssi slds edarak, stratlive gargin asas
partiya geri qayidir. O,daldali ve gargindir. Ikinci defa
komakgi partiyasinin kegirilmasi milli motivlarle
yenilanir, bu da asarin strukturuna Azarbaycan kolorit
va nafislik struktura gatirir, eyni zamanda o, yeni
dramatik ¢argivalarda daha kadarli va faciavi saslanir.
Mugam dovriyyalarinda qurulmus koda giiclii ve
dramatik saslanir, bununla da kompozisiya strukturunu
tamamlayaraqg onun novatorlugunu qeyd edirik.

Vagqif Sadiqov (1946) sovet vo Azarbaycan caz
musigigilarinin yasl naslinin nimayandasidir. Onun ifasi
parlag melodiya xatti, har sasda harmoniyalarin
filigranhgi va zarifliyi ile farglanir. Onun ifasinin misilsiz
incaliyi va ziyalili§i improvizasiyalannda on plana ¢gixir,
improvizasiyalarinin sadaliyina baxmayaraq, pianogu
aparatinin keyfiyyati, maxmari toxunusu ve melodik
xattin sasi hiss olunur. Ona xas olan taktika, aydinliq,
ifa zamani yungullik ile xarakteriza olunur, murakkab
akkordlar, slave notlar va ya parlaqg kombinasiyalarla
melodik xatti “haddindan artiq ytklamir”. Onun ifasinin
farglandirici xUsusiyyatlarinden cahatsiz, tamtaragsiz
sakit manerasini geyd elomak lazimdir. “Kugalara su
sapdim”, “San galin”, “Gozal oxuma” kimi Azarbaycan
melodiyalanni interpretasiya etmasini do gorsatmak
etmak lazimdir. Burada pianizmin an yaxsi xususiy-
yatlari, parlag milli harmonik xatti nimayis etdirilir, lakin
0, ¢ox incadir, aydindir ve musiqi formasina gora
yigilmisdir. O, biitiin kompozisiyani musiqici va ifaginin
ziyall simasini saxlamagqla, “yungul” va keyfiyyatli
tertibatda teqdim etmayi bacarir. Onun ifasini ve
Uslubunu Erroll Qamer,Ahmad Camal, Tommi Flanegen
kimi caz pianogularinin Gslubu il miqayiss etmak olar.

“Meeting beloved one” (“Caspian Groove” CD-
albomu) - “Kligalera su sapmigam” xalq melodiyasinina
asaslanan zarif kompozisiyasidir. Burada pianogunun
bir-birinin ardinca ¢ox ehtiyatla harmoniyanin ve melodik
xattin (“gatlan”) ni agdigi genis sasli melodik sakil
nimayis olunur. Eyni zamanda, sol al cox lakonik ve
sada bir sakilde miisayist edir ve “uzanan” notlar gatirir.
Osas melodiyanin tekrarlanmasi zamani sehrli vo
“slisa” sas yaradan uzaq registrlordan istifads edir. Orta
hissa ds artiq saeslenan materialin asasinda kul-caz
Uslubunda harmonik passajlar inkisaf etdirir. O, gox
sarbast va rahat 6z melodik-badii imkanlanni gostararak
tempi surstlendib azaldaraq, atonal birlegsmalari, geyri
uygun akkord ardiciliglanndan istifada edarek harmonik
passajlaria “oynayir’.

«Inseparable» Tofik Quliyevin “San manimsan,
mean sanin” mahnisi asasinda yazilmisdir. Vaqif
Sadigovun pianogulugunun yeni xususiyyatlari bu
improvizada 6ziini gostarir.O, 6ztnin dinamik stilistik
ifa torzini nimayis etdirir, burada butin kompozisiya
“canli” va ritmik nabzle dolu olaraq, hansi ki, girigda
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xususila segilir. O, milli motivdan cox maharatls istifads
edarak, onu sarbast sakilds interpretasiya edirva eyni
zamanda asarin formasi mantiqi cahatdan dizgun tertib
olunur. Burada V. Mustafazads ile analogiya aparmaq
olar, ¢inki mirskkab musiqi konstruksiyasini ,
formalarini pozmadan aldas “saxlamaq” mimkin olur.
Homginin melodiyanin yungdil, Ajur tafsirini geyd edarak
demak lazimdir ki , bazak-trel Umumi suratli temple
yumsagqgliq verir.

Masir caz pianogulannin ¢ muxtalif pianogusunu
nazardan kegirarak, demak olar ki, caz sanatinin
muxtalif Uslub carayanlan, elaca da V. Mustafazadsnin
ananalari onlarin yaradiciiginda 6z aksini tapmigdir.
Lakin, onlarin har biri onun bu Uslublarn 6z badii
moagsadlarina tabe etmigdir. V.Mustafazadas irsinin
hoyata kegiriimasi Gigtin S.Qambarov va Emil Sfrasiyab

__—_.—_—_“—

0z yolunu tapmigdir. Caz pianogularimiz onun
improvizasiyalarini va ifa tarzini yenidaen nazardan
kegirarak 0z yaradiciliq yollarini tapiblar. Masalan, S.
Qambarov muasir dovrda yaradicihigini yeni, orijinal
interpretasiya yanagmalarina tabe etmak magsadils
ananalara yanasir, Emil Sfrasiyab isa kompozisiyalan
Azarbaycan motivleri ve mugam tslubu ile zanginlog-
dirarak interpretasiya edir. Vagif Sadiqov iss
interpretasiyanin an inca va tasirli anlarini klassik caz
Uslublan, meynstrim va konkret albomda (“Caspian
groove”) mugam ananasi il alagalandirarak agiglayr.
Milli kolorit va caz ananalarinin bu clir rengarang sakilda
taqdim edilmasi caz piano irsinin yeni keyfiyyat
soviyyasini formalasdir, caz pianogusunun saviyyasini
yUksaldir,onun obrazli va texniki-kompozisiya inkigafini
muasir dovrda istiqamatlandirir.
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B crmamie 0aémocsi kpamkasi uHghopmauusi 0 8e0yLUX CIMUSIEebIX MEHOEHUUSIX 8 asepbalidxaHCKOM 0Xa3060M
LICKYCCIMee MoCcMCo8eITIcKo20 nepuoda, a makke 3ampazusaemcsi 3Ha4eHue u onpederneHHbIe 3marib ucmopuu
uHmepnpemauuu. Ha npumepe meopyecmea Canmara ambaposa, Omuns Agppacusiba u Bazugpa Cadbixoea
ae/mop cmamkbU Oruchkli8aem Kak pasfiuyHbie dxa30eble cmusiu, makue Kak mpaduyuoHHbIU cmusib, MoOdarsibHblil
Oxa3 u IMHo-0xa3 (ebipabomaHHbili 8 meopyecmee Bazugpa Mycmadgba3zade) Hawiu Ce0€ ompaxeHue 8 ux
meop4yecmee.

Knroyeenie cnoea: 0xas, uHmeprpemauus, UCrosiHeHue, UuMrnposu3ayusi

The article provides brief information about the leading stylistic trends in Azerbaijani jazz art of the post-Soviét
period, as well as touches on the meaning and certain stages ofthe history of interpretation. L{sing the example of
Salman Gambarov, Emil Afrasiyab, and Vagif Sadikhov, the author describes how various jazz styles, sych as
traditional style, modal jazz, and ethno-jazz (developed in the work of Vagif Mustafazade) are reflected in their
worK.

Key Words: jazz, interpretation, performance, improvisation.
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