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MOHSOTI GONCOVININ POEZIYASI XOR 9SSRLORINDS

Sevinc RUSTOMOVA

Magqals Azarbaycanin gérkamli sairi Mahsati Gancavinin yaradiciliginin xor asarlarinds tacassimiina

hasr olunub. F.Nagiyevin va S.Qurbanaliyevanin Mahsatinin sézlarina bastalanmis xor asarlarinin tahlili
asasinda poetik matnle musiqinin vahdati, obraz mazmunu, melodik va ritmik xdsusiyyatlari, xorun ifades -

vasitalarindan va ifagiliq imkanlarindan badii matna uygun istifadasi ve s. masalalar nazardan kegirilir.
Acgar sozlar. Poeziya, musiqi, xor, obrazll mezmun, ifads vasitsleri, melodika.

Xll asr Azarbaycan klassik poeziyasinin gorkamli
nimayandalarindan olan Msahsati Gancavi dunya
adabiyyatinda lirik va falsafi mazmunlu rubailarin
miallifi kimi taninmusdir. O, v

Mahsati Gancavinin poetik irsina Azarbaycan
bastakarlan muracist edarak, muxtalif janrl asarlor
bastalamislar. Bunlardan Mahsatinin hayat va
yaradiciidina hasr olunmus operalari, onun sézlari
asasinda yazilmig mahni va romanslari, xor asarlarini
va teatr tamasalarina musiqini gostarmak olar. Bu
sirada Mahsatiya hasr olunmus opera musalliflarindan
drtogrul Cavidin (tamamlanmamis), Elnara
Dadasovanin va Pika Axundovanin adini geyd etmak
lazimdir. Hamginin, Mahsatinin s6zlerine mahni va
romanlar bastakarlardan Oqtay Kaziminin, $afige
Axundovanin, Memmad Cafarovun, Pika Axundovanin,
Rizvan Sadirxanovun yaradiciliinda 6ziinemaxsus yer
tutmusdur. Mahsaetiye hasr olunmus teatr tamasalannin
(K.Agayeva “Mahsati”, M.Tahmasib “Rubailar
alaminda”) mixtalif illoarde sahna tocassimina
bastokarlardan Sefige Axundovanin, Memmad
dlekbarovun va basqalarin yazdigi musiqi melumdur.
Mahsati Gancavinin poeziyasini va obrazini musigiys
gatirmis bu asarler sairanin dziinemaxsus musigi
alamini tacassiim etdirir.

Mahsati Gancavinin sézlerine yazilmis asarler
arasinda bir nega xor asarlarini do geyd etmaliyik.
Bunlar: Faig Nagiyevin “Samin nalasi”, Sevda
Qurbanasliyevanin “Xarabat” xorlandir.

Taninmig bastokar Faiq Nagiyevin Mahsati
Gancavinin sézlerine yazdigi “Samin nalasi” a capella
Xor asari x(isusi lirizmi ilo saciyyalanir.

9sarin poetik matnini Mahsati Gancavinin iki ribaisi
Bskil edir:

$am bagindan yanar, goz yas! tokar,

Galdiyin gapidan o ¢ixib gedar.

sinla 6ylinma, sama diqqgat et,

Mahv olur bastyla ayaga qader.

Nadan sani bels yandirdilar, sam,

Yaddan gixartdilar burda bir axgsam?

Sen 6ziin dile gal, neylasin, agar

Yaranmigsa ancaq yanmaqgiin adam?!

t Bl_J ribailarin haer ikisi gamin yanib arimasinin
3svirina hasr olunmusdur. Burada sairin folsafi
Usiincalori 5z oksini tapmisdir. Bastakar badii matna

yaradicl yanasaraq, ayr-ayn sozlarin takrarlanmasi ila
obrazin agilmasina nail olmusdur. Xususile xorun
partiyalarinda “sam” s6zinun, “sam yanar” ifadasinin
muxtalif Gsullaria - gah pigilti ile, gah melodik intonasiya
ile ifada olunmasi obrazi ayani cizgilarla dolgunlagdinr.

F.Nagiyevin xor asari sarbast sarh olunan tg hissali
qurulusa malikdir. Birinci hissanin musigi mazmunu
Uglncu hissada qisaldiimis va dayisdirilmis sakilda
istifada olunur. Orta hissada isa musiqi genis suratds,
bir negae marhalada inkisaf etdirilir. Orta hissani asarin
kulminasiyasi da adlandirmagq olar. Burada musahida
olunan dinamik inkisaf ham da butin saslarin faal
igtiraki ile hayata kegirilir. Rabailarin matni xorun
hissalarinin musiqi mazmununun asasini tagkil
etmakla, musiqinin inkigafina va intonasiya
rangarangliyina takan verir. Lakin hissalor daxilinds da
bolinma 6zUnu gostarir. Bu baximdan asarin
qurulusunun marhalslarla inkisaf edan bir nega
epizoddan ibarst oldugunu deya bilarik. Bu epizodlann
musigi mazmunu va strukturu bir-birindan farglenir,
bununla bela, musiqinin inkisafi poetik matnin ardicil
acllmasina yonaldilir. Har epizod miayyan misralarin
oxunmasina asaslanir. Melodik qurulusun yiksalan
xatlo inkisafi, kulminasiyaya c¢atdinimasi va yenidan
baslangic mévgeya qaytmasi asarde musiqi obrazinin
tamligina sarait yaradir. Xor asarinin musigi mazmunu
sur magamina asaslansa da, magam-tonalliq
baximindan dayisilmalar, ydonalmaler, xromatizmlarin
daxil edilmasi musiqi dilina rangaranglik agilayir.

Xorun musiqi mazmununda xor partiyalarinda
tasviri elementlar 6zini gostarir. Bastakar dinamik
isaralor vasitasila sasin artib-azalmasina nail olur ki,
bu da poetik matnin ifadali saslendirilmasindan irali
golir. Burada saslarin ritmik sakillerinin dayismasi,
ligalar vasitasile uzadilmasi ve s. eyni maqsada xidmat
edir.

Xorun musigisinda artiq ilk xanalerden melodik
harokatda tasviri elementlar 6ziint gostarir. Bastakar
torafinden melodik intonasiyanin ritmik gruplasdinimasi
sayasinda “sam yanar” ifadasinin oxunmasi mahz
samin yanan zaman alovunun titramasini canlandinr
ki, bu da musigida vizual effekt amalo gatirir.
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9sarin girisi ve kodasi bu musigi materialina hecanin dayaq saslara hall olunarag uzadilmasi samp
asaslanir. iki xanalik giris tenor partiyasinda divizi ilo alovunun titrayisini ayani aks etdirir. Sopranolarda da
baslanir: “Sam yanar”. Daha sonra sopranolarin “yanar” s6zu eyni ritmik qurulugda, lakin bir pillg
partiyasinda divizi ils saslanan “yanar” s6zi aks-sada yuxarndan geyri-sabit sasin sabit sasa hall olmasi il
effekti yaradir. Burada melodik ifadanin qurulusunu va verilir ki, bununla da aks-sada effektina nail olunur,
ritmik gruplasmasini geyd etmaliyik. Belo ki, “sam” s6z( Isarin asas melodik xattinin oxunmasi da by
melodik qurulus tUgtin dayaq shamiyyatli pillalara (sur frazalar fonunda baslanir. Beloa ki, tenor ve soprang
magaminin tonika va kvarta tonuna: “lya-re”) partiyalarinda “sam yanar” ifadasinin saslondirilmas;
asaslanaraq, yarim notla oxunur. Onun davami kimi, fonunda altlarin partiyasinda poetik matnin biring
“yanar” so6ziinda birinci hecanin bir pille asagidan, geyri- misrasinin oxunmasi baslanir; “Sam bagindan yanar’

sabit sasdan onaltiligla, qisa sakilde oxunmasi, ikinci
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Melodiya bir sasin tekrarlanmasi Gizerinda qurulur, Musigi mazmununun inkisafi prosesinda ilkin
“yanar” sdzundas kigik sekunda harakati ve tonikaya intonasiyanin yeni variantlarn amala galir, sekunda
hall olunmasi artiq geyd etdiyimiz tasviri elementin yeni gedislori tersiya ile avaz olunur. Melodiyada qeyri-sabt
ritmik saklini nimayis etdirir. Ayr-ayn partiyalarda pillalar atrafinda dolanan harakat 6ziinG gostarir ki, bu
melodik xattin inkisafinda muxtalif intervallara da daha tasirli va yaniql intonasiyalann yaranmasina
sicrayislar 6ziinii gostarir ki, bu da melodiyaya dinamik yol agir: “g6z yas!” ifadasinin oxunmasinda bunu syan
harakatlilik asilayir. goruruk.
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Birinci epizodun qurulusu Ui¢ geyri-barabar musiqi
cimlasindan ibaratdir: birinci cimls regitativ xarakter
dagiyaraq, bir sasin tekrarlanmalanna ssaslanirsa, ikinci
cimlede 6zUnl gostaran kvarta, tersiya sigrayislan
sayasinde melodik xattin diapazonu geniglendirilir,
gglincli cimlada yenidan bir sasin varianth
tokrarlanmalanna asaslanan melodik xatda regitativlik

olunur. Bu epizodun sonludu piano isarssi ila
tonikada yekunlasdigdan sonra, ikinci epizod inkigafin
yeni marhalesi kimi magamin kvarta tonundan (ikinci
oktava “re” sasi) baglanir. Burada Saslarin névba ila
bitiin xor partiyalanna daxil olmasi, sf-dan ff-ya qader
dinamik yiksalisi da inkigafin yeni marhalasina yol agir.

Melodiya “re” sasina istinad edarak, hamin pilladen
enan vo yiiksalan harakata asasalanir. Xor

partiyalarinda melodik xatt névba ils, bir xana gecikma
il baslanir ki, bu da polifonik saslanma amala gatirir.
Sas gatlannin goxalmasi ile emosional garginlik yaranir.
Burada diqgati calb edan cahatlardan biri tonalliq
dayisikliyi ile baghdir, bels ki, cimlanin sonunda “re”
istinad pillasinin “do-diyez” sasina hall olunmasitile artiq
novbati epizodda yeni magam-tonalliq - “do-diyez”
tonikah sur 6z(in(1 gosterir. Xor partiyalarninda bu sasin
uzadilmasi fonunda tenorlar regitativ xarakterli
melodiyani ifa edir. Bir sasin takrarlanmalarina
asaslanan melodik xatt daha sonra baslann gixigina
takan verir. Baslarin partiyasi misayistsiz, daha tez
tempda saslonir.
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Melodiyanin ritmik qurulusunda 6ztini gstaren olgl
dayiskanliyi 5/4, 7/4, 6/4 élgllarinin bir-birini avez
etmasi musigiys sarbastlik asilayir ki, bu da mugamvari
Xa(akter asilayir. “Nadan sani bels yandirdilar, sgam”
muraciatini aks etdiron melodiyada ciimlenin sonunun
yuksalan sekunda gedisi ilo bitmasi sual intonasiyasi
yaradir. Eyni zamanda, melodik inkigafa tekan verir,
onun daha yiiksak pillalordan saslsnmasini sartlondirir.

Bu melodiyanin sonraki inkisafi digar xor
Partiyalannda, mixtalif istinad pillelerine esaslanaraq
kegir: sopranolarda “sol-diyez" sasing, tenorlarda “fa-
diyez" sasina istinad olunur. Digar partiyalarda verilan
g";_lqdik imitasiyalar dolgun polifonik saslenma amala

irir.

_ Melodiyanin inkisafi prosesinds “San 6ziin dile gal”
Misrasinin sama muracistle hékmli seslenmasi xor
Partiyalannda deqiq metro-ritmik 6lcii daxilinde - 4/4
Oleiida qruplasdirmalarla verilir. Bu da xarakterik
ntonasiyanin yaranmasina sabab olur. Xorun saslari
a["l§lf}dakl imitasiyal polifonik alagsler tadricle aradan
QO!}erlerek, unison va ya miayyan interval hacminda
92unii géstarir.

Inkisaf xsttinde tadricle kulminasiyaya dogru
drakat 6z(ini gostarir. Yiksalis prosesi melodiyanin
!‘r‘txa”ya dpgru harakati ile yanasi, dinamikanin
zi Inimasi ila musayiat olunur. Saslanma yiksak
Vada ff, daha sonra fff-ya catdinir.
be Xor partiyalannin unison saslenmasi ile yanasi,
23N hatta sekundalarla cutlagsmasi 6zinl gostarir
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ki, bunun sayasinda musiqi mazmununda garginlik,
dramatiklik artinlir. Kulminasiyada xor partiyalarinda
tezahuredan sekundalann asarin avvalindaki sekundali
gedislarla intonasiya alagalarini geyd eds bilarik. Bela
ki, @gar asarin avvalinda sekundal gediglar gisa-uzun
hecalarla, piano, hazin, yumsaq saslanirsas,
kulminasiyada ¢araklarle daqiq qruplasdirmada, ff
saslonmada va ya sekundali sasbirlogmasi saklinda
verilarak, dramatik xarakter kasb edir. Eyni zamanda,
sasin gucinun artinlib-azaldiimasi da melodik ifadanin
xarakterina tasir edir.

Kulminasiyadan sonra musiqi mazmunu tadrican
baslangic vaziyystine qayidir. Bu zaman asarin
baslangic marhalasina gayitmaqgla gisa va dinamik
reprizadan istifada olunur. Regitativ xarakterli melodik
qurulus baslarda ve tenorlarda saslanir.

Reprizada bastakar xor partiyalarinda miayyan
dayisikliklar hayata kegirir ki, bununla da ham birinci
boélmanin, ham da ikinci bolmanin ayn-ayn cahatloarinin
qovusdurulmasi 6zinl gostarir. Bela ki, asarin
avvalinda bas sasinda ostinato funksiyasini dagiyan,
“lya” sasi burada “do-diyez” sasiila avaz olunur. Bu da
orta bolmanin tonalligina uygundur. Eyni zamanda,
repriza bélmasina “Sostenuto” tempinda xoral tipli
akkordlu qurulus daxil edilmisdir ki, bu da sonuncu fikrin
yekunlasdinimasina xidmat edir. ,

Daha sonra isa girigdaki intonasiyalar asasinda
koda ile yekunlagma verilir. Lakin burada sekunda
intonasiyalar hamarlanaraq, sasin tekrarlanmasina

T —————rrey

ISVANNA IDISNIA

120C 98/1



MUSIQI DUNYASI

1/86 2021

B cONC TODQIQATCILAR

cevrilir. Bu da tesviri xarakterle bagh olub, samin
alovunun yanib bitmasini tacassiim etdirir.

Belalikla, F.Nagiyevin Mahsatinin rubailarina
asaslanan “Samin nalasi” xor asari s6zle musiginin
vahdati baximindan maraqh xtsusiyyatlore malikdir.
Rubailarin poetik asasi asarin obraz-emosional
mazmununun formalagsmasinda melodiya ila barabar
aparici faktor kimi ¢ixis edir. Bastokar poetik matndaki
samin yanmasini tasvir edan ve mazmunun ifadasinda
6nam dasiyan miayyan ibaralari vurgulamaga nail
olmusdur. Bununla da darin mazmunlu, parlaq tasviri
xususiyyatlora malik xor asari ilo musiqi irsimizi
zanginlasdirmisdir.

Sevda Qurbanaliyevanin “Xarabat” xor asari
misayiatsiz iki sasli gadin xoru tguin nazardas tutulub.
9sarda Mahsatinin mévzusuna gora Xarabatla baglidir.
Malum oldugu kimi, Xarabat qadim Gancanin bir
mahallasi olub, seir, sanat ocadi kimi taninmisdir.
Mahsati Gancavinin da hayatinda Xarabatin xtsusi yeri
olmusdur. O, musayyan dovrde Xerabatda yasayib
yaratmisdir. Onun bir nega rubaisi Xarabata hasr
olunmusdur.

Nazardan kegirdiyimiz xor asarinda Mahsatinin iki
rubaisindan istifada olunmusdur.

Konulstiz Xarabat igra san galma,

Darvislik remzini bilmasan, galma!

Basindan ke¢anin yoludur bu yol,

Bu yolda can qurban vermasan, galma!

Xarabat - yeridir igid arlarin,

Burda yeri yoxdur badgohariarin.

Hormatla gadam qoy bu yola, ¢unki

Yeri deyil bura hiylagarlarin.

W.-N

Rubailarin mazmununda Xarabat bir makan kim;
tarannum olunur, “igid arlerin” yasadigi yer kimi tariflonjr
Rabailsrde hamginin Xarabatin darvislikle bagy
olmasina, bu inam ugrunda canini qurban verap
insanlara maxsus olmasina isara edilir.

Xorun musigi mazmunu poetik matnla six badlidr
Xortamkinla, agirtempda saslanir. 9sarin mazmunung
uygun olaraqg, onun xarakterinde himnvarilik 6z{nj
gostarir. Xorun qurulusu iki hissalidir. Birinci bolma ik
perioddan, ikinci hissa U¢ perioddan ibaratdir. Biring
bolmanin ikinci periodunun sonda bir daha takrar
olunmasi xorun qurulusuna reprizaliq gatirir.

Xorun musigi mazmununu amala gatiran periodlann
har biri iki cimladan ibaratdir. Poetik matnin har misrag;
bir melodik cimlaya oxunur. Cimlalarin qurulusundak
daqig bdlgl, har bir cimlanin dord xanadan taski
olunmasi melodiyaya mutanasiblik asilayir ki, bu da
poetik matnla alagadar olub, rubainlerin poetik qurulusy
ilo alagalar amala gatirir. Formanin hissalari arasindz
magam-tonallig xususiyyatlori muhim sahamiyyats
malikdir. Xorun imumi magam-tonalligr “si-bemol
mayali cahargaha asaslanir. Magamin seg¢ilmasi poetik
mazmunun xarakterindan irali galib, onun daha dolgun
tecassumuna sorait yaradir. Xorun struktur qurulusunds
magamin dayagq pillalerina istinad olunur, bu magama
maxsus kadensiya xususiyyatlari 6zUnu gostarir.

Birinci period xorun ifasinda unison saslanir
Periodun har iki cumlasi “fa” sasina istinad edir
Baslangic cimlada melodiya tersiya diapazonu
cargivasinda bu pille strafinda dolanmagla amala galir
Ikinci cumlada ise melodiyanin diapazonu bir gadar
geniglanir.

Ko-all-viiz Xo-ma-bmt igorasomgal. ma, Dor-vig-bk rom-ziomi  bil-ma- san, god - mal

Xorun sonraki inkisafinda xor partiyalann bélinmasi
va melodiyanin diapazonun tadrican genislanmasi
musahida olunur.

ikinci periodda saslor arasmda muxtalif intervallara
- kvarta, tersiya, seksta bolgli 6zini gosterir. Bu
periodda istinad pillasi dayisir, cimlaler arasinda
avvalca “sol”, sonra “si-bemol” saslarina istinad
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olunmasi 6zinu gostarir ki, bu da gahargah magaminda
tonikanin alt tersiyasini va tonikani 6na gixarir. Bu ciir
kadensiya qurulusu ¢cahargah magaminda qurulan
melodiyalar tigtin saciyyavidir. Lakin tonikada dayanma
xor partiyalanndaki bélinma tonikanin “fa-si-bemol’ sas
birlegmasi kimi verilmasi musigi mazmununun
davamini sartlandirir.
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Lakin asarin sonunda bu periodun bir daha ikinci
hissanin sonunda takrarlanmasi repriza amalo
otirmakle yanas!, “si-bemol” sasinda unison sakildo
tamamlast tam kadensiya xUsusiyyati smala gatirir.
Xorun ikinci hissasinin tagkil olundugu periodlarn
qurulusunda da xor partiyalarin muxtalif gakilda

Gorundiyd kimi, S.Qurbansliyevanin Mahsatinin
sozlorine bastaladiyi “Xarabat” xoru poetik ve musiqi
mezmununa gora 6zlinamaxsus xUsusiyyatlora malik
olub, s6zla musiginin darin emosional alagalarini
oziinda aks etdirir.

Belslikla, Mahsatinin riibailarine bastelonmis xor
asarlarinin tahlilini yekunlasdiraraq, geyd etmaliyik ki,
bu asarlardan har biri 6ziinemaxsus xUsusiyyatlara
malikdir. Muslliflor secdiklari ribailerin mévzusu
sarcivasinds yaradicilig magsadlarini hayata kegirarak,

gl » b

ikileasmasi va gahargah magaminin saciyyavi istinad
pillalering istinad olunmasi 6ztnt gostarir. Bu baximdan
“re-bemol” sasina istinad diapazonun geniglonmasina
sabab olur, lakin periodun sonunda “fa” sasina
dayaglanma ile yarim kadensiya verilir.
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miixtalif xarakterli asarler yaratmiglar. F.Nagiyevin
asarinda xususile tasviri vasitalera ustinlik verilirss,
S.Qurbansliyevanin ssarinde haqqinda danisilan
makanin mohtasemliyini gabariq gostermak istayi 6z
aksinitapmigdir. Bu xor asarlerinds miigahida etdiyimiz
ifada Gsullan, obraz-emosional mezmunun ¢atdinimasi,
tatbiq edilon faktura tipleri mialliflarin yaradici Gslubuna
gora dayisir. Bu asarlar 6ziinemaxsus forma qurulusu,
maqam-intonasiya, melodik va metroritmik
xUsusiyyatlari ilo farglanir.
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Mo33us Mexcetu MHAXEBU B XOPOBbLIX NPOU3BEAEHUAX

Cmames rnocesiweHa 80npocy rMpemeopeHusi meop4yecmea 6esuKol asepbalioxaHcKol rnoamecchbl
Mexcemu MaHdxeesu 8 xopoeabix npoussedeHusix. Aemop paccmarmpusaem Xopoebie npoussedeHuss ®.Hazueea
uC.lypbaHanuesoii Ha criosa Mexcemu, o6pawaem eHUMaHUe Ha Cesi3u o3Mu4ecKo2o mekcma u My3biku,
Menoduyeckue u pummuyeckue 0CO6eHHOCMU, UCMOIb308aHUE 8bIPa3suMmesibHbIX cpedcme xopoeo2o nucbma
& packpbimuu 06pa3Ho20 cooepxaHusi My3bIKU.

Knioyeesie crniosa. M033usi, My3biKka, Xop, 06pa3Hoe cooepxxaHue, 8bipa3umerbHbie cpedcmea, MesioouKa.

Poetry of Mekhseti Ganjavi in choral works

The article is devoted to the issue of transforming the creativity of the great Azerbaijani poetess Mekhseti
Ganjavi into choral works. The author examines the choral works of F. Nagiyev and S. Gurbanalieva to the
words of Mekhseti, draws attention to the connection between poetic text and music, melodic and rhythmic
features, the use of expressive means of choral writing in revealing the figurative content of music.

Keywords. Poetry, music, choir, figurative content, expressive means, melody.
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