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BOSTOKAR MOMMOD QULIYEVIN “NiZAMi HAQQINDA
DASTAN” XOR A CAPELLA UCUN 9SORi

Acar sozlar: xor, dastan, asiq, forma

Bostokar Mommod Quliyev dahi Nizaminin yaradiciligina dofalorlo
miraciot etmigdir. A capella xor {i¢lin yazilan “Nizami haqqinda dastan™ osari
do M.Quliyevin orijinal asarlorindondir. Bu asords bostokar zorb alotlorindon
istifado etmisdir (legno, t-rino).

I'.®.I'axpamanoBa

IMPOU3BEJEHUE KOMIIO3UTOPA MAMEJIA KYJIUEBA
«CKA3AHHME O HUBAMM» IJIA A KAIIEJIBHOI'O XOPA

Kniouegan cnoea: xop, ckasanue, autye, popma

M KynueB HeogHOKpaTHO oOparajics K TBOPUYECTBY Beiaukoro Huzamu.
OpuuM M3 opurnHanbHbIX npousBeacHud M.Kynuesa sBnsercs «CkazaHue o
Huzamn» 14 a kxanenbHoro xopa. B aToM mnpowusBeneHHMM KOMIIO3UTOD
UCIIOJIL3YET yAapHbie HHCTpyMeHTHI (legno, t-rino).

G.F.Gakhramanova

THE PIECE "EPOS ABOUT NIZAMI" BY THE COMPOSER MAMED
QULIYEYV FOR A CAPPELLA CHOIR

Key words: choir, legend, ashug, form

Composer Mammad Quliyev has referred to creativity of great Nizami
several times. "Epos about Nizami™ written for a cappella choir is one of M.
Quliyev's original pieces. The composer uses percussion instruments in this
piece (legno, t-rino).
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Bostokar Mommod Quliyevin “Nizami hagqinda dastan” xor a capella {iglin asari

Mbaqalonin elmi yeniliyi: Azorbaycan bastokart M.Quliyev dovriiniin
gorkomli bastokarlarindan biri olaraq, yaradiciligi boyu milli koklora bagli,
vatonpatvar ruhlu olub. Onun biitlin asarlori miiasir yazi lislubunda olsa da,
milli xususiyysto malikdir.

M.Quliyevin qarisiq xor a capella ii¢lin “Nizami haqqinda dastan”
osori dahi Azorbaycan sairi, boyik miitofokkir, Nizami Gancavinin
poeziyasina hasr olunmusdur. Dahi Nizami diihas1 6ton asrin 40-ci1 illarindan
baslayaraq, bir ¢ox bastokarlarin yaradicihiginda 6z parlag tecassimini
tapmisdir. U.Hacibaylinin “Sansiz” vo “Sevgili canan” gozol-romanslarindan
baslayaraq, bostokarlar ardicil sokildo Nizaminin poeziyasina miiraciot
etmisdirlor. U.Haciboylidon sonra bir sira bostokarlar bu janrda ovozsiz,
bonzarsiz sonat incilori yaratmisdirlar.

F.Omirovun  “Gilim”, ©.Hiiseyinzadonin  “Vaslin  hovasi”,
C.Cahangirovun “Giil camalin”, S.9lasgarovun “Sorvi xuramanim monim”,
S.Axundova “Ay iizlii nigarim”, A.Rzayevanin “Konlim” va bir sira basqa
bostokarlarin  gozol-romaslar1  Nizaminin lirikk  poeziyasinin  musiqi
tocasslimuna bariz nimunalardir.

Azorbaycan musigisi tarixinds ele bir bastokar yoxdur ki, o, dahi sairin
poeziyasina miiraciot etmosin. Nizaminin poeziyast noainki lirik vokal
miniaturlords, hamgcinin iri hacmli sshnoa asorlori, simfonik musiqgids do 6z
oksinin tapmisdir. F.Omirovun simli alotlor orkest {iglin “Nizami” simfoniyasi
vo “Nizami” baleti, Q.Qarayevin “Leyli vo Moacnun” simfonik poemasi,
“Yeddi g0zal” baleti vo “Payiz” a capella xoru, Niyazinin “Xosrov vo Sirin”,
O.Bodalboylinin “Nizami” operasi, S.Hacibayovun “Isgonder vo Coban” bir
pardali usaq operasi, T.Bakixanovun bir pardali “Xeyir vo Sor” baleti Nizami
yaradiciliginin rangarang sshifalorini musiqids canlandirir. Abdulla Saiqin
Nizaminin motivlerina yazdigr “Fitno” pyesino mixtolif dovrlorde Osrof
Abbasov vo Oqtay Kazimov musiqi bastalomisdir.

Dahi Nizami Goancavinin poeziyasinin musiqids istifads olunmasina
dair adobiyyat siyahisi ¢ox zangin vo rongarong, hiidudsuzdur. Qisa sokildo
Nizami poeziyasinin vokal-simfonik vo vokal-instrumental asarlorinids geyd
edok. 1993-cli ildo R.Mustafayevin Rafiq Zoka Xondanin sozlorino “Nizami”
oratoriyasi sairin mohtosom poeziyasindan qaynaqlanir. F.9lizadonin 2000-ci
ildo bastaladiyi “Cottes ist der Oriyent” (“Allahlar Sarqdon galib™) asarinda
Nizami Gancavinin s6zlori istifads edilmisdir.

Azorbaycan musigisinds Nizami poeziyasinin tocasstimiinin bu zangin
xazinasinda 6zlinomoxsus Uslubu va dast-xatti ilo segilon asarlordon biri do
M.Quliyevin xor a capella ti¢iin “Nizami haqqinda dastan” asoridir.

Onu da geyd etmoaliyik ki, tmumiyyatlo Azarbaycan xor musigisinds a
capella xor asarlari bir godor azliq toskil edir.

Olboatts ki, Q.Qarayev, C.Haciyev, R.Mustafayevin a capella xoru iigiin
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asarlari, elaca do 1969-cu ildo Agsin ©lizadonin milli musiqids ilk a capella
silsilo asari olan garisiq xor ligiin “Bayatilar”, ”Qadim laylay” (1984) asarlori
g0zal nimunalardir. Bu asarlorls yanasi bir sira Azarbaycan bastokarlart xalq
mahnilarini a capella xoru ii¢iin iglomislar.

S.Haciboyovun “Giil baggalar”, “Bahar nogmaesi”’, F.Omirovun
“G0Ozalim sonson”, C.Cahangirovun “Ozmo taglar1”, N.Oliverdibayovun
“Sondon mono yar olmaz”, R.Mustafayevin “Nar, nar” xalq mahnilart
islomoalari buna nimunadir. Bltin bu sadaladiglarimizi diggoatlo nazardon
kegirdikds, a capella xorlar sirasinda bostokarlarimizin osason xalq mahnisi
islomalari 6namli yer tutur.

Son illards Azarbaycan xor musiqisinds a capella tgiin asarlara maraq
giclonmisdir. Faiq Nagiyevin miiallimi Q.Qarayevin Xatirasins ithaf etdiyi a
capella xoru dgun “Konsert”i (1990), Azor Dadasovun “Sohriyar odasi”
(1993), Fizulinin s6zlorina solist va a capella xoru dgln “Heyrat” kantata-
plakat1 (1996), Sordar Foracovun U.Hacibayliys ithaf olunan orijinal Gsluba
malik a capella xoru vo klarnet G¢lin “Triptix” (1999) asori bostokarlarin
miisayiotsiz Xor musiqisine maragmnin artmasini siibut edir.

Xor musiqgisino biitiin yaradicilign boyu boéyiik maraq gostoran
Mommoad Quliyev a capella Ggln birhissali xor asorini “Nizami haqqinda
dastan”1 1986 ci1- ildo bastolomisdir.

Olokboar Salahzadonin sdzlorino miisayiatsiz qarisiq xor iigiin yazilmisg
“Nizami haqqinda dastan” osori 6zlnds lirik, epik xarakterli poema
xususiyyatlorini dasiyir. Hatta bastokarin “Kadar musiqisi” asarinds Nizaminin
seirlori istifado olunmusdur. Qeyd etmaliyik Ki, bastokarin “Kodar musiqisi’no
annotasiyada bu osor “Yer planetinin insanlarina ithaf” kimi sorh olunur.
Burada Nizaminin serlori Flzulinin gozallori vo insan hiiquglar1 haqqinda
deklarasiyanin maddalori yanasi saslonir vo sairin iimumbasar shamiyyatini
qabariq gostorir. M.Quliyevin VII simfoniyasi (2001) “Xomsadon damlalar”
bagligi altinda toqdim edilmisdir. Burada Nizami Goncavinin “Xomso”
asarinin - muxtalif sohifolori 6z tocassiimiinii tapmisdir. Bastokarin Nizami
Goancavinin sozlarina iki fleyta, simli orkestr va royal Gcun “Qazal” lirik
poemast da ¢ox orijinal bir oSordir. M.Quliyevin Nizaminin yaradiciligina
marag1 ¢ox genis bir daironi ohato etmisdir.

“Nizami haqqinda dastan” xor asarinds iso Nizaminin yaradiciligina
marag bir godor basqa sopkido 0z oksini tapmisdir. Bu asords Nizaminin
poeziyasindan niimunalor deyil, onun seiriyatini, yaradiciligini madh edan,
sairi vosf edan seirlor istifads edilmisdir. ©lokbar Salahzadonin bir sira seirlori
asarin lirik-epik galarlarina boyanir. 9sarin melodik- intonasiya mozmunu xor
partiyasinin fakurasi 6ziinomaxsusdur.

“Dastan” murakkab tchissali formadadir: A+B+A;

Osarin orijjinalligt ondadir ki, a capella xor {igiin yazilmasina
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Bostokar Mommod Quliyevin “Nizami hagqinda dastan” xor a capella {iglin asari

baxmayaraq, burada zarb alstlori do istifads edilmisdir. (legno, t-rino)

A-1 bélms Andante soprano, alt, tenorlarin (divizi) ¢ixisi ilo baslanir. 8
Xana boyu verilon imitasiyalar1 sonra homofon — harmonik faktura avazloyir.
Andante 6zu ¢ bolmoadan ibarstdir: a (* Seasin ¢un ey Nizami”) + b (“So6z
yurdunun ey Nizami”) +a; (“Bu diinyaya gealon ¢oxdu”). Burada a; (variasiya
olunmus repriza) boliimiinds yalniz kisi xoru (tenor vo baslar - divizi) ¢ixis
edir.

Andante b6lmasinin melodikasi ¢ox sadadir, melodiyanin diapozonu
cox genis deyildir, harmonik dilds sados tislub miisahido edilir.

Moderato bélmasi miqyas etibarilo ¢ox genisdir. Burada xor partiyasini
zorb alatlori miisayiat edir. (legno, t- rino). Zarb alstlorinin miisayatinin tembri
a capella ifaya 6ziinomoxsus orijinalliq verir.

Moderato 4 bolmadoan ibaratdir: a + a;+ax+b

Moderatonun | bolmasi (a) “Otor aylar kegor illor” baslar vo tenorlarin
dialoqu ilo baglanir. (8 xana), sonra iss biitiin xor onlara qosulur. Tenorlar iki
yera bolunarak, (divizi) biri digorini imitasiya edir. (“Vaxt1 yarar, asri asar”).
Umumiyyatlo, bu boélmo (giin gostarilon satrin  poetik motndo tokrari
saciyyavidir. Musiqi Uslubu iss asiq musiqisine yaxindir. Spesifik asiq-
harmoniyalar1, sinkopali ritm, kvarta quruluslu akkordlar 6ziinii biruza verir.

Moderatonun ikinci bélmoasi (a;) (“Foarhadla Simnar golsin”) Nizaminin
“Xomsa” yo daxil olan poemalarmin gohromanlarinin moadh olunmasi ilo
baglanir:

Forhadla Simnar golsin,
Sirin goalsin Leyli galsin.
Gancada gozal coxdu,
Bu meydana yalli galsin.

Bu bdlma (a;) yalli ritminds qurulur, soprano vo altlar butin xorla
dialoga qosulur. Burada kisi saslorinin ~ (tenor vo baslarin) divizi ifasi
saciyyoavidir. Xor getdikco daha mohtosom xarakter alir. Sinkopali ritm va
spesifik harmoniyalar asiq musiqisi ilo assosasiya yaradir. “Bu dag onun, bu
diiz onun” s6zlorinds monolit bir obraz yaradir.

Moderatonun Gglnci bolmasi (ap) “Gullordon doasto tutum” tenor vo
baslarin ¢ixis1 ilo baslanir. Melodiyanin sinkopali ritmik sokli daha qabariq
verilir. Asiq melodiyalarinin xiisusiyyatlori yena 6z0nl blruza verir, saciyyavi
asiq harmoniyalart meydana ¢ixir. ©vvalki iki bolma ilo mligayisads tglincisu
nisbaton y1gcamdir. Burada tenor vo baslar garisiq xorla dialoqa daxil olur.

Dordunct bolmo  “Dolandi giin keg¢di Omiir” tamamilo tozadli
tematizmo osaslanir. Onun xor fakturasi, harmonik dili vo melodik Uslubu
daha ¢ox asarin Andante bolmasina yaxindir. Ovvalki bélmalarin mohtogom,
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monumental — epik tUslubu burada lirik- epik Gslubda avozlanir.

Osoarin sonunda yenidon Andante bdlmasi bir godar doyisilmis ixtisar
olunmus variantda (a;) tokrar edilir (“Sasin ti¢iin ey Nizami”). Lakin baglangic
Andante — don forqli burada baslar da iki partiyaya ayrilir. Sopranolar 2
partiyaya ayrilaraq, altlarla birlikdo 4 xans gecikmoklo xora daxil olur. 10
Xano sonra iss sopranolarda divizi ifa edir. Artiq faktura homofon- harmonik
ifado alir. Osorin sonunda “Ey Nizami” nidast mohtosom fortissimo da
saSlonir. Osar tenor vo baslarin ortiilii agizla ifasi ilo tamamlanir.

Dastan Umumiyyatlo mirakkab ug hissali formadadir.

A +B +A;

a+th +a at+aj+artb at+a;

Burada orta hissado xor- vokal musigisino xas olan kupletli — variant
forma miisahido edilir.

Osoarin harmonik dili cox mirakkab olmayib sadaliyi ils forglonir. Asiq
musigisina xas olan harmoniyalar orta — moarkazi bélmads 6zind biruza verir.

M.Quliyevin “Nizami haqqinda dastan” xor asari ciddi Uslubda olub,
lakonik torzds boylik sairin poeziyasinin mahiyyatini, onun bir soxsiyyat kimi
dahiliyini qabariq sokilda oks etdirir.

Bu diinyaya golon ¢coxdu,

Ay oynadib kegon ¢oxdu.

San da goaldin, san da kdcdiin,
Sonin kimi galacays kégon ¢oxdu.
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KJACCUPUKALIASI HAPOHBIX MEJIOINIA

Knrouesvle cnosa: xnaccugpuxayus, cemeiucmseo Mmenooutl, HApPOOHAS
MY3bIKA

B npeanaraemoii BHUMaHHUIO CTaTbe JaH MCTOPUYECKHH 0030p METOJO0B
KJaccu(UKAMU HAPOJTHBIX MENOAMU. 37eCh TaKXKe 3aTparuBaeTcs Mpodiema
BBISIBJICHUS «TEHETUYECKUX» CBSI3CH B MY3bIKE.

T.9.Siilleymanova
XALQ NOGMOLORININ KLASSIFIKASIYASI

Acar sozlar: klassifikasiya, nagma ailasi, xalq musiqisi

Bu mogalods xalq musiqisinin klassifikasiya metodlarinin tarixi baxisi
verilmisdir. Burada homginin musiqgido “genetik” oalagalorin izo ¢ixarilmasi
masalasi muzakirs olunur.

T.A.Suleymanova
CLASSIFICATION OF FOLK TUNES
Key words: classification, tune family, folk music
In this paper, a historical review of the methods of folk music classification

is given. We also discuss the problem of investigating ‘genetic’ relations in
music.

HccnenoBanne reHETHYECKUX CBSI3EH MEXIy oOpaslamu 3aragHoi MY3bIKH
YCTHOW TpaguLMK U pa3pabdOTKa CHUCTEM KiacCH(UKAIMU HApPOAHBIX METIOAWH
nMeer Oosiee 4YeM BeKOByHO wucrtoputo. B 1899-om romy HuumepnaHackui
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T.A.CynetimanoBa

my3bikoBen danmdnp @pancya Ilenep (Daniel Frangois Scheurleer) samamcs
BOIIPOCOM O TOM, KakOW METOJI SABJSIETCS JIy4lIUM Ui JIEKCHYECKOro
YIOPSIIOYMBAHUST HAPOAHBIX M TOJAOOHBIX HAPOAHBIM Menomuid [6, p. 123]. s
TOTO 4TOOBI HAWTH OTBET HA 3TOT BOIIPOC OH OPraHU30Bal KOHKYPC, KOTOPBIH cTall
OTIIPABHOM TOYKOW JUIMTENBHBIX IUCKYCCUH II0 IIOBOAY METOAOB MU CHCTEM
KJIacCU(PUKALIUU HAPOTHBIX MEJTO .

[[Inpoko u3BECTHAsE KOHLENLHMSA TAK HA3bIBAEMOIO «CEMEWCTBA MEJIOAMIN)
(tune family) [1] 6bu1a pa3paborana Camrosnem baspaom (Samuel Bayard). Ona
3aKII0YaeTcss B TOM, YTO, €CIM JIBE€ MECHH HPOUCXOAAT OT OIHOTO OOIIEro
«TIpeKa», OHU OTHOCSTCS K OJHOMY «CE€MEHCTBY Menomui» [1] u cumtaroTcs
OJIHOW W TOM e TeCHel, TouHee, MaHU(ecTaluel Toi ke necuu [6, p. 114].
JlaHHasi KOHUEMIUS MCIONb3yeTCsl JUIS MOJEIMPOBAHUS T€HETHYECKUX CBS3el
MEX1y HapOAHBIMU METOHSIMU.

OrpomHyI0 pojib B Ipolecce nepeaadd 00pasloB My3bIKH YCTHOM TpaJuiiu
UTPAIOT TaMsITh, BOCHIPUATHE W WCTONHEHHE. VcrmomHuTenu umeroT Oonee wim
MeHee a0CTPaKTHYIO penpe3eHTaluio Menoauii B mamstu. MccnenoBaHusi B
00JIaCTH KOTHHTUBHOTO MY3BIKOBEIEHHS [7] MOKa3bIBAIOT, YTO PENpe3eHTAINS
MIECHU B MaMSTU YeJOBEKa He SIBIISIETCS IMTEpalbHOI». Bo BpeMsi ucmnonHeHus
IIECHS PEKOHCTPYUPYETCS, BOcco3faeTcsi 3aHOBO. (COOTBETCTBEHHO, MOIYT
BO3HMKATh BAPUAHTHI MEJIOANH, 3HAUUTEIBHO OTIIMYAIOLIUXCS PYT OT Apyra.

Ananusupys HeMmelkue HaponaHble necHu Bambrep Buopa (Walter Wiora
1941) pasaensier u3mMeHeHus Ha ceMb kareropuii [10]:

1. I3MeHeHus B KOHTYpeE.

2. I3MeHeHns B TOHAJIbHOCTH.

3. I3MeHeHus B pUTME.

4. Jlob6aBneHne WM yJaJeHUe MapTHi.

5. 3menenus B popme.

6. MI3MeHeHus B SKCITPECCHH.

7. Pa3zpyliiieHue MeJIoanH.

Hewmenkuit my3bikoBen DpHCT Kiy3eH COBMECTHO € TpYIIION HccaeaoBaTeneit
MPOBEJT AKCHEPUMEHT, B KOTOPOM MEJIOJUM MEPENaBaluCh YCTHO OT OIHOTO
yenmoBeka JapyroMmy [5]. PesynbTrarhl umccnemoBaHuMs ObUIM CO3BYYHBI TEOPUH
Buopa. DxcriepuMeHT 1mokasai, 4To KaXIIbli 3BYK B MEJIOJAUN MOXKET U3MEHUTHCS
B IIpOIIECCe TPAHCMMCCHH, OJHAKO, HEKOTOpPhIE M3 HUX Oosiee CTaOWIbHBI, YeM
ocTayibHble. B 11€710M, 3BYKOBBICOTHAsI COCTAaBIISIIONIAs MEIOAUNA BapbUPOBATIACH
Oonblile, yeM puTM. Bmecte c TeM, ciedyer OTMETUTb, YTO, KakK IMOSICHSIOT
WCCIICZIOBATENM, JAHHBIM 3KCIEPUMEHT TECTHUPOBA TOJILKO OTHOCHTEIBHO
KpaTKOBPEMEHHYIO TTaMSITh (HECKOJIKO HEJIEIb ).

Ilocne w3yuenus TtpaguuuoHHOW My3biku Wpmanguum, JDxelimc Kaynepu
(James Cowdery) mnpemyioXui CBEXHA B3IV Ha KOHIICTIIUIO «CEMEWCTBa
Menoauii» [3]. OH KpUTHKOBAJ MOJIETb, MPpEIoKeHHYI0 baspaom yrBepxas, uro
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Knaccudukanus HapoIHBIX MEJO AN

HapOZ[HLIe My31>IKaHTLI CBA3BIBAKOT HOBBIC MCJIOAUU C ):prrHM KOHKpCTHLIM
MEJIOAMYECKUM MaTepuajoM, KOTOphI OHM 3HawT. Kaynmepu akieHTupyer
BHUMAHHUC HE€ TOJIBKO Ha FJIO62UII>HOM CXOACTBEC MCHOZ[PIP'I, HO M Ha MOTHBAX,
KOTOpBIE DPA3ACISAIOT YJIE€Hbl OJHOM «ceMbU Menoauii». OH mpemiaraet Tpu
IIPUHLIAIIA W3Y4YCHHUs B3aMMOCBS3U MEXIY MEJIOAUSAMM, IEPBBIM M3 KOTOPBIX
COBIIAJIACT C onpenaenacHneM baspa:

1. Mpunnun «ouepranusi» (outlining) — cooTBercTBUE 0O0IIEro MeJo-
JIMYECKOTO KOHTYpPa CPABHUBACMBIX MEJIOTHH.
2. Tlpunimn «codetanus» (CONjOINING) — MeEJIOOUWM HUMEIOT OOIIMe u

pa3nuYHbIC pa3eIbl.

3. Tpuniun «pexomMOuHUpOBaHus» (recombining) — mMenoauu co3naroTcs Ha
OCHOBE MaTepualla U3 OJHOI'0 U TOTO K€ «PE3EPBA» MEIOAUUECKUX MOTHUBOB.

Takum 00pa3oMm, HET HEOOXOAMMOCTHM B ONPENCIICHUH TMIIOTETHYECKOM
HACTOPUYECKOW TOCIEIOBATENBHOCTH MEJIOIUM, MPH H3YYEHUM WX C TO3ULUHU
PacCMOTPEHHOM TEOPETUUECKOM KOHLIETIIMHU «CEMENCTBA MEJIOIAI.

[Toxoxkelt Teopun mnpunepkuBaercs Mapcemto Kemnep (Marcello Keller),
KOTOPBI OOBACHSET B3aMMOCBS3b HApOAHOW MY3BIKM TPEHTHHO HaIWYMEM Tak
Ha3bIBAEMOI'0 pEIEpTyapa «CErMEHTOB», KOTOPBIM HCIOJIB3YETCsl B IpoLecce
COYMHEHHS MY3bIKH [4].

bpyno Herrnm [6, c. 118] BbIgBHTAaeT BOMpPOC O TOM, KAaKOBBI OCHOBHBIE
€IMHMLIBI, NepefaBaeMble B YCTHOM Tpaauuuu. [lo ero MHEHHIo, CyIIecTBYIOT
MOTUBBI, KOTOPbIE B PAa3IMYHBIX KOMOMHAIMAX (POPMHUPYIOT PA3IHUYHbIE MECHH.
Ota ujes NnepexvKaeTcs ¢ HOBOM KOHIENIMen «cemeiictBa menoauii» Kaynepu
[3], koTopas chokycrpoBaHa Ha MOTHBAX, a HE Ha BCEl MEJIOIMHU B IIEJIOM.

PaccMoTpeHHBIE BBIIIE KOHLENIMM OCHOBaHbI HAa TMIIOTE3€ O TOM, 4TO
HACTOPUYECKAs] CBA3b MEXIY JBYMS MEIOAVSIMHM NPEANoiaraeT HEKOTOpoe
MEJIOJTTYECKOe CXOACTBO MexKIy HUMU. bpyHo Hertn [6, C. 116] e omuceiBaer 1o,
KAK MEJIOJIUSI MOYKET IOJIHOCTBIO U3MEHUTBCS, COXPAHUB IIPU 3TOM HUCTOPHUUECKYIO
CBA3b C Jpyrou menomuen. llpenmonoxum, Hekas Menoaust UMEET CTPYKTYpy
ABCD. Co BpeMEHEM MOXET COXPaHUTHCS JIMIIL BTOpAs MOJIOBMHA MEJIOJUN —
CD, xotopas MOXXeT OBbIThb paciIMpeHa Ojarojaps MPUCOSITUHEHHIO HOBOTO
MEJIOIMYECKOro MaTepuaia. Takum o0pa3oM, CTPYKTypa CTaHeT CJeqyOIIeH:
CDEF. IlepBas mosoBrHa BHOBb MOXKET «BbIMACThY». K ocTaBIIeiics ke CTPYyKType
MOXET OBbITh MPUCOEIMHEH HOBBIM MaTepuai, MO0 MOBTOPEH yXe MMEIOIIHUICS,
nanpumep, EFEF. CnenoBarenbHo, Mexay NHEpBOM M MOCIEAHEH MENOAMSIMU,
nmeronvu ctpyktypy ABCD n EFEF, cymectByer ncrtopuueckast cBsi3b, HO He
MEJIOINYECKAs].

Jeeuaom Pyounom (David Rubin) 6bu1a paspaborana KOrHUTHBHAS TEOPHSI
YCTHOM Tmepenayn TekcToB [8], omHako, OO0 CHUX TIOp HE CYIIECTBYET
OOIICTIPUHSTON TEOPHH, KOTOpasi Obl 00BIICHSIIA Pa3TUYHBIC BAPHAHTHI MEJIOIUH B
MY3BIKE YCTHOU TPAIULIUAN.
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B obnactu wccrenoBaHus HAPOAHBIX TMECEH CHUCTEMBI KiIacCH(pUKAITIH
WCTIOJIb3YIOTCS ISl HEKOETO YIOPSA0UMBAHUS MEJIO M.

BonpmmHCTBO  cucteM  kimaccudukammu - ObUM  pa3paboTaHbl IS
cnenuduyeckoro Kopiyca naHHbpiX. OHa W3 TIEPBBIX CUCTEM ObLIa pa3zpaboTaHa
Wiemapu Kponom (Ilmari Krohn) B 1903-m rony s knaccudukanyy GUHHCKHX
neceH. B aToii cucreme HamOoIbIee 3HAUCHUE UMENTH CTPOKU M KaJICHIIMOHHBIE
HoTel. bena baprok u 3ontan Kogaii agantupoBany ero cucteMy il BEHTEPCKUX
HapOJHbBIX MeceH. OHM HepapXUUECKH YHOPSIOYHIN IECHU CIIEIYIOIUM 00pa3oM
[9, c. xxxiv]:

1. Yucmo ctpok

2. TlocnenoBaTenbHOCTh KaJCHIIMOHHBIX HOT

3. Ywcno coroB B KaXI0M CTPOKE

4. ]JlnamnazoH

[Tozxxe bapTok wHcCHoONb30Bal APYTYI0 CHUCTEMY, B KOTOPOM OH pa3aessil
BEHIepCKHE HapOIHBIC TIECHU Ha TPH KJIacca, a UMEHHO, MEJIOJIMU B CTapOM CTHIIE,
B HOBOM cTwie u cmemraHHoMm [8, C. Xlii]. DTu Tpu OCHOBHBIX Kjacca OH
MOJPa3AesieT B COOTBETCTBUM C PUTMHYCCKUMHU XapaKTEPUCTUKAMH M YUCIOM
CTPOK.

Jlns OpuraHo-aMepHKaHCKUMX HapomHbix neceH beprpan Bponcon (Bertrand
Bronson) ymopsaounn psia CBOWCTB MO 3HAYMMOCTH W HUCIIOJIB30BAJl CHUCTEMY
niephopaoHHbIX KapT [2]. Hke nepeuriciiM nepBbie MATh U3 HHUX:

1. ®unanbHAA KaIeHINAS

2. CepenuHHast KaICHIHS

3. IlepBas akuieHTHpOBaHHAS HOTA

4. Kanenuust nepBoii ¢ppa3zbl

5. IlepBas akuieHTHpOBaHHASI HOTA BTOPOH (ppa3sl

HccnenmoBanue TeHETHUECKUX CBsI3ed B My3bIKE YCTHOM Tpagullud |
pa3paboTka cucteM Kiaccu(uKay HapOAHbIX MEJIOJHUA U 1O cel IeHb OCTaI0TCS
B 00J1aCTH UHTEPECOB MY3bIKOBE/IOB, STHOMY3bIKOBE/IOB, YUCHBIX, 3aHUMAIOIIUXCS
MEXIUCUUILUTMHAPHBIMUA UCcleoBaHUsIMU. JlaHHass mpoOiiemMa BbI3bIBAET BCE
OonbIMi UHTEpEC. DTO, B MEPBYIO OYEpPEe/b, CBSI3AHO C Pa3BUTHEM MEXKIUCIIUII-
JUHApHOM  OOJIACTH  MCCIICIOBAaHWN TOWCKA (M3BJCUCHHUS) MY3BIKATHLHON
uH(pOpMAaLIH.

Hayuynasi HOBU3HA Mccile0BaHusA. B 1aHHOI cTaThe, BIEpBbIE B OTEUECT-
BEHHOM MY3BbIKO3HAHUH, JAH HWCTOPUYECKU 0030p METOMOB KIiaccu(UKaIMU
HApOJHBIX MENOJM, M3JI0KEHbl OCHOBHBIE MNPUHIMIIBI JAHHBIX METOMOB, HUX
B3aUMOCBSI3b. 37IECh TAKKE 3aTparuBaeTcs MpobieMa BISIBIICHUS «TCHETHUECKIX)
CBS3€M B MY3bIKE. AKTYaJIbHOCTh JAHHOTO MCCIIEIOBAHMSI TTOJITBEPHKIAETCS HOBOM
BOJTHOM WHTEpeca K KiIacCH(PUKAIMK M HCCIEIOBAHUIO TEHETUYECKUX CBS3CH B
MY3bIKE, YTO CBSI3aHO, B MEPBYIO OYEPEIb, C Pa3BUTHEM MEXAUCIMILTUHAPHON
00JIaCTH MCCIEAOBAHUMN MTOMCKA (M3BIICUCHNS) MY3bIKATLHON HH(POPMALIUH.
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