Sosiologiya cemiyyet haqqinda elmdir. Banisi gor-
kemli fransiz miitefokkiri Oqiist Kontdur. Kont 6z to-
limini avvelce “sosial fizika” adlandirib, ancaq Ketle-
nin de bundan istifads etdiyini goriib ve elma yeni s6-
zii - sosiologiyam gatirib. Insanlar hemise comiyyaeti
anlamaga, ona 6z miinasibetini bildirmeye can atib.
Ciinki biz comiyyoeti anlayaraq hem do 6ziimiizii anla-
yiriq. Cemiyysti anlamaq 6ziimiizii anlamagin ilkin
merhslssidir. Otrafimizdak: hadiseleri miisahidoe elo-
yerek o hadiselerds 6ziimiizden nelarse tapinq. Kicik
bir detal bizim ii¢iin hoyati shemiyyet kesb ede, bizi
magqnit kimi 6ziine ¢oke, xoyallar alomine qorq edo,
giinlerlo diisiindiire biler. Bazen hansisa kafenin ya-
nindan kegende esitdiyimiz musiqi giinlerle yaddasi-
mizdan asili qalar, ruhumuzun tor basmis kiinclorini
temizloya, qelbimizin buxarl pencarslerini sile, 6nii-
miizde ke¢misimizi veraqlayacek bir giizgii ola biler.
Nadir o musigide bizi ¢goken? Ruhumuzu srss ¢ixaran,
duygulanimizi qanadlandiran, ya da qanadlanimiz1 ya-
ralayan o musiqinin sirri nedir? Gozlerimizi yagardan,
sevincimize sevinc, kederimize keder qatan xatirele-
rimizdir, kegmisimizdir? Balke o musiqi de, o0 mahm
da bizimle eyni taleyi yagayib? Har musiqi, her mah-

Not karvaninin
sarvani ilo
pigiltili s6hbot

m1 bir taledir, kegmisdir, xatiradir. Nitsse obas yera de-
mayib ki, insana azab veron xatirelordir.

Musiqi hor yerdadir. Mesolen, parkda ginar agaci-
n1 goren kimi qulagima ofsanavi Flora Kerimovanin
sosi golir;

Mon andim diinyadan arzu da, kam da,
Dolagdi ¢inarin ad dilimdo.

Man ¢inar altinda dogulmasam da,
Istorom o bitsin son moenzilimds (N.Xazri)

Yagis yaganda, Giinos ¢ixanda, qarda, govgunda, se-
vincdo, kadards, hor yerds ve her zaman ruhumuzda,
galbimizds bir musiqi dolagir. Insan esitdiyi her musi-
qide sanki yeniden dogulur. Hayata baxislan, diisiince-
lori, duygulan deyisir. Her anin deyerini bilmays bas-
layir. Bu proses bir anda olmur. Yavas-yavas icimiza
axir musiqinin, senatin hiizuru, rahathigi. Vivaldinin
“4 movsiim™{indeki kimi. Bizim ruhumuz da belaca
doyiskendir. Bazen do connatin nafesi kimi, ordaki
an zarif ¢igayi qoxlamaq kimi... Motsart kimi... So-
penhauer deyir ki, musiqi balli sevinci, xiisusi kadari
anlatmir, amma limumiyystls, sevinci vo kodori anla-
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dir. Boazen de unutdurur ve ya unutdugumuzu diisiin-
diiriir. ’

Meshur bestekar Con Keyc bir ¢ixiginda belo de-
yib;

“Mena gora, seiri seir eloyen meqam misralar1 va
qeyri-miiayyenliyi deyil, musiqinin s6zlorin diinyasi-
na girmasine icaze vermasidir”.

Bu o demoak deyil ki, sairler seir yazarksn miitlaq
beyinlerinde musiqi seslenir. Sézler... Misralar... Mu-
siqi onlarin igindadir, ruhundadir. $eir vo musiqi in-
san ruhunu tamamlayir, yeni, daha temiz, daha inaml
va sevgi dolu bir insan yaradir. Biz bir geir oxuyanda

o o
bezen diksinirik, ligiiyiiriik, isinirik. Bu, o poetik musi-
qinin nefesidir ki, bizi tigiidiir, isidir. Mdvlana da egq
haqqinda deyir ki, yaxin gelme yanarsan, uzaq durma
donarsan. Egq 6zii senin yerini bilir. O, 6zil seni tapacaq
va bir geirin, bir musiginin s6ziine, notuna geviracak.

Ressamlar ¢ox vaxt oserlerini igloyerken musiqi
dinlayirler. Osasen de klassik musiqi... Har resm 6zii
de bir musiqi deyilmi? Ressam Sakit Memmadovun
her hansi eserine baxanda ruhunda hazin bir musiqi p1-
¢ildayir, sonra da biitiin varlifina hakim kaesilir. Ya da
dahi Settar Behlulzadenin resmleri...

Keg¢migden bu giine gader musiqideki deyisiklikler

ve yenilikler musiginin derk olunmasinda
da miixtelif dayisikliklere yol agmigdir.
Musiqinin hels ibtidai comiyyatlordeki ye-
rine baxanda goriiriik ki, musiqi o dévrde
rituallarin, ayinlerin icrasi iiglin miiqeddes
bir vasite olub. Svvalce insan sesi ilo ya-
ranan musiqgi zamanla dagdan ve agacdan
diizeldilen ogyalar ilo ifa edilib.

Qadim xalglarin mifologiyalarinda mu-
siqgi tanrilan olub. Yehudilards ilk defe sen
musigiler va agilar yaramb. Buradan da ay-
dm olur ki, miiasir dévrdeki musigi anlay1-
s1 hele qedim zamanlar meydana gelib vo
morheleli sokilds ciddi inkisaf yolu kegib.
Tebii deyisikliklorle beraber, insan oli ilo
sosial, madeni, iqtisadi, siyasi deyigiklik-
lore de meruz qalan musiqi zamanla indi-
ki veziyyate golib ¢ixib. Qadim tiirklerde
insan sesi musiqiden daha asas olub. Qo-
puz burada ifaginin duygu ve diigiincelerini gatdirmagq
ti¢iin bir vasite idi.

Ibtidai cemiyyatlerds musigi ilk zamanlarda hey-
van seslerini teqlid etmoakle baglayib. Sonra sira sa-
manlarin davullarina gelib. Davulun ad: tiirkiin yadi-
gar1 “Kitabi Dads Qorqud”da ve “Dastani Ohmad He-
rami”da do ¢okilir. Tiirkler davulu miiqeddes bilibler
va ona bdyiik deyer veribler. Kaggarli Mahmuda go-
1o, davulu ovgular icad edib. “Tovul” dyretmek de-
meokdir. Bu giin dilimizds iglenan “tovlamaq” s6zii de
burdan golir. Davulu, qopuzu dinledikds bir musiqinin
xalqn taleyinde, sosial-psixoloji tefekkiiriinde na qe-
dor 6nemli yers sahib oldugunu bir daha goriiriik.

Doyigen diinyamizda tebii ki, musiqgi de ¢ox ciddi
sokilde yenilenir, deyigir. Miiasir postmodernist dovr-
do istehsaldan ¢ox istehlaka 6nem verilir. Maselen,
Bodriyar bu dovre “hiper gergoklik dovrii” deyir. Bun-
dan bagqa da meghur filosof ve sosiologlarin bu barede
maraqh fikirleri mévcuddur. Sarup bu dévrii “qeyri-
miioyyenlik d6vrii”, Kellner “texnokapitalizm”, Berman
ise “qatinin buxarlagdig1 dovr” kimi deyarlendirib.

Insan istenilen bir fikre 2 ciir miinasibat bildirir:
fordi ve iimumi. Bu, insanin gexsiyystini, hoyata ba-
xig1n1, savad ve diinyagdriigiinii mileyyen edir. Attali
yazir ki, musiqi artiq ne miigeddaslik, ne do gosteris
ehtiyacindan yaranir. Musigi sexiyyet ehtiyacindan ya-
ranir. Musigiye teleb yaratmagq, arzulari ona gére isti-
gqametlandirmek ve musiqi istehsal imkanlann: temin
etmoak lazimdir. Kiitlovi istehsal vasitalori yeni bir in-
san yaradir. Oziine lazim olan bir insan. Oziiniin yarat-
dis siyasi, iqtisadi, dini vo moadoni sistemi geyrni-ixti-
yari gebul edsn ve bununla yasayan insan. Meselen,
xalq mahnilari... Neca do dogmadir, els deyilmi? Sas-
lonan kimi hele ilk notlardan ruhumuza hakim kesilir,
golbimizi titradir. Ancaq hansisa rok musiqisine eyni
reaksiyani vermirik. Ciinki bunu temin elayen bir baza
yoxdur i¢imizde. Rok ¢ox az inkisaf eloyib Azerbay-
canda. Ona gére do bu mahni ¢oxluga yaddir.

Istehlak soxsiyyeto birbasa tesir eloyan amillerden-
dir. Attali yazir ki, istehsal sexsiyyati vasitosi ilo ama-
la galen bu sosiallagma formas: istehlakei gruplann da-
yanmadan istehsal etmesi, diinen var olanin bu giin kol-

1202/510

65



T

2021

Qrs/

66

godo qalmasi ve s. nilanslar musiqinin ¢or¢ivasini ta-
mamile agmaqdadir.

Popular medeniyyat mévzusunda bir mévzu xiisu-
sidir. Ikinci Diinya miiharibasinden sonra genclik ta-
mamile dayigdi - her seyi ila. Geyim, hayat torzi, iin-
siyyat ve tebii ki, musiqgi... Miiharibenin bitmasi ile
sanki besariyyet ikinci defe doguldu. Genclik onlari
boyundurugunda saxlayan, asya kimi yanasan boyiik-
lera lisyan etdiler, sexsiyyat axtarislarina girigdiler. Bu
da rok qruplarinin yaranmasina sorait yaratdi. Rok
gruplarinin 6z geyimlori, aksesuarlan, torzi var idi ki,
bu da avtomatik olaraq dinloyiciye de sirayat edirdi.

Her bir ford 6ziine xas gexsiyyete sahibdir, ancaq
sosial saxsiyyet fordin imkanlan xaricinda yaranir. Biz
secimlerimiz ve verdiglerimizle miieyyen gruplarin

torkib hissesi oldugumuz kimi miieyyan qruplardan da
uzaqlagmis olurug. Bu, heyatln.qaydaslldxr'.‘ IPsgn so-
sial varhqdir, ona gore de tebieti etlbaple, 6ziini han-
sisa qrupa aid etme ehtiyact hiss elgylr. Bu 'movzuda
Hevston “koqnitiv serfiyyat” ifadesmdgn istifade ele-
yir va bunun “haddinden artiq informasiya yﬁklapma-
sinden qurtulmaq tisulu” oldugunu agiglayir. Ali Os-
man Abdurrezzak bu barede yazir ki, fordin tekbagina
qgerar vermoe, harekat etma, paylasma, oziinii s1gon?1-
lama, aid oldugu sinfin dinamikas: ile hereket edo bil-
moe kimi davramslan herterefli diisiince formasinin
meydana gatirdiyi sosial refleks olaraq goriilmekdadir.
Bu giin segimlerin ¢oxtugu keyfiyyotin belh.olma-
st igiin deyil. Istehlaki tomin eloyenler genclordir. Qn-
lar iigiin hazirlanmis bir duygular sistemi var ve bu sis-
tem ganclerin orada 6zlorini rahat hiss etmolarine he-
sablanib. Attali bu barada yazir ki, miixteliflik gencli-
yi 6z madeniyyaeti, gohremanlan ve miizakireleri ile
var olan bagqa bir comiyyat veziyyeting salir. Ona ge-
lacekdaki istehlak vezifosini dyredir. Usullara boyun
aymoek, bagqalarinin arzularim istemsk, diinyadak: her
seyo sahib olmaga ¢aligaraq qrupla biitiinlegmak, am-
ma bdyiiklerden 6ziinii aytrmag ligiin do yeninin izi ile
addimlamaq. Musiqi artiq elagadir; yeni sadece grup-
larin boyiiklere qars1 genclerin bir yere toplagsmasini
tomin eloyan bir sou ve ya goxsi ferglilesme deyil.

Azarbaycan musiqisinde de zamanla bu kimi hallar
miisahide olunub. Hals xalq mahnilarimizda biz xalqin
azadliq miibarizesinin, insanlarin azildiyi, xor goriildii-
yii quruluslara etirazini1 gore bilerik. “Koroglu” dasta-
ninda Koroglu ve dslilerinin xanlara, xotkarlara qars1
miibarizasi xalqimizin ayilmezliyinden, miibarize oz-
mindan xabar verir. Xalqumiz he¢ vaxt zalima boyun
aymayib. Her zaman bir olaraq ziilme, istibdada qarst
savasib.

Ancagq bezi ifagilarn tarixin axarindan siiziiliib ge-
lan mahnilarimizda sézleri deyigerak, istediyi sokle sa-
laraq oxuyurlar. Tofiq Quliyev bele ifagilar hagqinda
deyib: “Xalq mahni va tesniflerinin svvelki, daha mii-
veffeqiyyatli metnine mohal qoymay1b “orijinalliq” xa-

tirine onlar: yeni sozlotls lents yazdiran miigenniler
unudurlar ki, metndeki deyisiklik mahninin musiqi va-
riantina esaslanmalidir”.

Flora Xelilzade meqalslerinin birindo “Qaragils”
barade yazir ki, miitexessisler bu mahninin Tabrizde,
ya da Arazin sahilboyu yasayis moeskenlorinde yaran-
digmu vurgulayirlar. Ciinki o dévrde heg bir qizin ya-
taq otagina niganhismn: ve ya sevgilisini buraxmazdilar.
Bu mahnini adeten “Gelmisom otagima oyadam seni”
seklinde oxuyurlar ki, bu da yanhsdir. Sslinde ise no-
noalorimiz mahnim hemise “Gelmisem o taydan, oya-
dam seni” seklinde oxuyublar. Mahninin yarandig1 ye-
ri n9zara alsaq, her sey aydin gériiniir. Ustelik, osas
ifagis1 ofsanevi Riibabe Muradovanin Srdebilden ol-
masi da mahninin taleyinde ¢ox ciddi rol oynayib ve
xalqimizin yaddasindaki ve ruhundak: conub hesratini
dillendirib.

“Aynhq” mahnisi... Bu xalqin, bu millstin agnsi-
i, acist bundan yaxs ifade etmek olmaz. iki eziz, dog-
ma insamin aynhg, herssinin bir tayda gakdiyi iztirab
ve xiffet... Yaqub Zuruf¢unun unudulmaz ifasinda
dinlediyimiz bu mahnida xalqumizin hem yasadig1 ziil-
mlori, ham do bu zillmlere qars1 olan barismaz mév-
qeyi oks olunub.

Sosiologiyanin qurucularindan olan Maks Veber
XX esrin avvellerinden etibaren, musiqi sosiologiya-
Sinin ortaya ¢ixmas! ile asas anlayislar ve diisiince for-
malanm miisyyen edib. Veber bu mévzuda yazdigi ki-
tabinda musiqi aletlerinin istehsalinda standart iisulla-
rn segilmasi ils baglayib ve bir ¢ox mévzunu musiqi
sosiologiyasi ile bir yerde deyerlendirib. Rasionallig
da musigqi sosiologiyas il bir yerde dayerlendirilen
mdvzular arasindadir.
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Musiqi sosiologiyas: mévzusunda goriilen iglarin en
diqqatgokenleri heg siibhasiz ki, Teodor Adornoya a_ld-
dir. Adorno 1944-cii ilde musiqinin istehsal vasitosine
¢evrilmesini vo bu sayade do onun senayelogmasini ya-
zirdi. Adorno 1944-cii ilde Horkhaymerloa birge apar-
dig1 bir aragdirmanin naticesinde “madeniyyet senaye-
si” adlandirdig anlayis1 analiz edib, musiginin insanlar
vo kiitls iizerinde ne goder tosirli oldugunu konkret
faktlarla qeyd edib.

Carlz Keylin tobiri ilo desek, musiqi sosiologiyasi,
musiqi fealiyyetleri, sosiallagma ve utopik arzu ve to-
xayyiilii birlegdiren ifade oldugu iigiin bir név kegmi-
$@ nazar salmaqdir. Osas musiqi sosiologiyas: diisiin-
cosina goroa, horokat halinda olan insanlann miicerrod
comiyyati emelo gotirmosi kimi horoket halinda olan
sosler de miicarrod musigi anlayisini emale gatirir.

Musigqi sosiologiyasi barasinde yazib Corc Simmeli

qeyd etmameok olmaz. Simmel 1858-ci ilde yeddi usag-
I1 bir yohudi ailosinin sonbegiyi olaraq Berlinde diin-
yaya golib. 1874-cii ilde atasinin vefat etmasinde son-
ra Simmel ailosi ¢ox ¢atin giinler yagadi. Aile dostu va
Simmelo boyiik sevgisi olan Xulius Fridlander Simmeli
musiqi sahesine togviq etdi. Belaco Simmel falsafa,
senat tarixi ve sosial psixologiya sahesinds tehsil ala-
cagi Berlinde bir dost tapmis oldu. Intellektual marag-
lan ve sosiologiyaya bdyiik xidmetleri ila dévriinde vo
sonraki dovrlerds diger elm adamlarindan ayrilan Sim-
mel XX osrin avvallerindo sosiologiyaya yeni bir an-
lam qazandirib. Bu terafi ile do miiasir sosiologiyanin
“qurucusu” olaraq anilir.

Simmel ile eyni vaxtda ssarler yaradan sosiologlar
Emil Diirheim, Georq Lukas vo Maks Veberdir. So-
noti karyerasinin esash torkib hissasine ¢eviron Sim-
mel estetika sahesinde gox dayarli asorlor yadigar qoy-
musdur. Simmelin senatls alagesi tekca nezeri deyil-
di. O, hamginin, dévriiniin senat¢ilori ile dost idi. Bu
sayada 0, hemin senstle birbasa alageye girib vo has-
sas estetik tengide yiyalonib. Florensiya, Milan, Paris
tarix boyu senetin merkazi olublar. XX asrin avvello-
rinds ise bu gohar Berlin idi. Simmel miixtalif sonot-

gileri ve intellektuallar: geco toplantilarina dovaet edir-
di. Bu qonaglarin arasinda ressam Maks Liberman, se-
notgi Henri van de Velde, sairlor Rayner Mariya Ril-
ke va Stefan Corc, filosof Anri Bergson ve digerleri
vardi. Bundan bagqa, Simmelin dévriiniin en bdyiik
heykalteras: olaraq gordiiyii Rodinle de isti miinasi-
betlari vardi. Héte, Kant, Sopenhauer, Nitse vo noha-
yot, Bergson Simmelin en sevdiyi ve deyerlendirdiyi
diigiince adamlan idi. )
Simmelin sanot haqqinda diisiinceleri Qerb intel-
lektual tarixine osasli tesir gostarib. Musiqinin gigir-
dilmis tehsil deyeri olduguna inanan Simmel, musiqi-
nin eyni zamanda insanin daxili diinyasint ve hayatin
biitiin saholorini bazayib gozellesdirdiyini diisiintirdii.
Musiginin bizds yaratdigi ve bize aid oldugunu diigiin-
diiytimiiz biitiin hayacan ve yilikselme anlarinda notla-
rin iginde eriyerok insanin ehval-ruhiyyesini tam da
hiss etdiyi yerin zirvesinds buraxdifini geyd elayir.
Simmel s6zsiiz musiqiye daha ¢ox énem verirdi.
Gonclik illorinde Simmel musiqi ile alagedar fikirle-
rino etnologiyani da daxil eloyib. 1882-ci ilde nasr olu-
nan “Musigi baresinde psixoloji ve etnoloji diislince-
lor” adl1 aserinda takamiil nezeriyyesinin asas goriig-
lari ile Darvinin tarixi baximdan musiqinin s6zden ov-
val inkisaf etdiyi nezeriyyesini miizakireys ¢ixarib.
Simmelo géro, ilk dofe s6z yaranib. Hem ritm, hem de
modulyasiyaya istinaden mahminin ruhunda duygular-
la gulgagan s6z yerlogir. Simmelo goére, avvelce soz,
sonra vokal musiqi, sonra da instrumental musiqi yara-
mtb. By, aslinda, Simmelin etnoqrafik materiallan iiza
¢ixararaq daha da sert tokamiilgli mévqe ortaya qoyma-
sidr.

Musiqi heam de cemiyyate aid simvol ve formalarin
monalarini bilerak serh etmoyi talob edir. Bu simvol
ve monalar sosial miieyyenlegsdirmelarin nsticesinda
omole golir. Meselon, italyanlar, almanlar, fransizlar
vo s. digar bdyiik xalglarn sosial heyatindaki deyisik-
liklar, iisyanlar, ingilablar senat heyatinda da siibhe-
siz ki, 6z oksini tapib. Fransiz inqilab1 bunun bariz nii-
munesidir. Maselen, Fransua Qossek inqilabdan tesir-

lenerek musiqiler bestelomays baslamigdi. Bundan
evvel Qossek saraylarda musiqiler bosteloyerak za-
deganlarin hérmetini qazanmigdi. Sonradan ise ingi-
labin esas fiqurlarindan birine gevrildi. By gostaris
digerlerinden ferqli olaraq saf ve temiz idi. On min
noferlik xorun ifa etdiyi “Te deum” ve mine qodar no-
fosli aletin ifa etdiyi marg1 buna niimune gotirmak
olar. Bagqa bir niimune kimi Mehulu géstermak olar,
Mehul Qossekdan daha miilayim ve sevimli idi. Bun-
dan bagqa, Qossek ve Mehul ils birlikde 6nemlj bos-
tokarlardan biri de Luici Cerubini idi. Ancaq onun
musiqi anlayig: ile Napoleonunku uygun golmadiyi-
na vo dgvriin yiingiil musigisine aligmadigia gbre bu
sahade gox az tanmib. Bir bastokar var ki, 6z qorxu-
suzlugu ve dénmezliyi ile ferqlenir. Bu dévriin gor-
kemli bastokar1 Fransua Lesyordur. Meshur ressam
Estage Lesyorun qardas: oglu olduguna dair forziyys-
lar vardir. Boyiik bastekar Hektor Berliozun miislli-
mi idi. Lesyor kilse musigisi ile yeni, ax1c1 musiqini
birlesdirib. Boyiik orkestrlarla islomok istomasi dgv-
riin din adamlarin1 qorxudurdu. Sonra iss teatr musi-
gileri yazmaga baglayib. Bir miiddet sonra iss konser-
vatoriyada miiellimlik etmaya baslayir vo onlarla te-
lebe yetisdirir. Bu telabolarin arasinda ikisi xiisusile
ferqlenir; adin1 andigimiz Hektor Berlioz ve Sarl Qu-
no.

Bilen Igsiktag bir meqalesinde maarif¢iliyin en
meshur niimayendslerinden olan Jan Jak Russonun
fikirlerina yer verir. Russo yazir;

“Aheng ve tek-tok sasler hecalarla dogulur, giic-
li duygular biitiin orqanlan dillendirir ve insanin se-
sini onlarin ezemeoti ile ¢evraloyir; belace seirlorin,
mahmnilarin ve soziin ortaq mengayi olur. Ritmin ye-
nilenan ve 6l¢iili doniisleri, vurgulardaki melodiya
ton dsyiskenlikleri, dille birlikde seiri veo musiqini
yaradib”.

Russo hemige musiqiye boyiik 6nem verib. Nes-
rin Akan “Russo ve musiqi” meqalesinds qeyd edir
ki, Russonun musiqiye ilk defe marag: himayssinde
yagadifi Madam de Varens sayesindo yaranib. Vol-

terir{ “.nglsaﬁ mektublar”indan tesirlenib. Ozii iigiin

musiqinin ¢ox uygun oldugunu gorarlagdirandan son-

ra kafedralin musiqi miielliminden dorsler almaga

baslayib. Bundan sonra da musiqi derslari verarok,

not }(écﬁrarak, musigiler bastsleyerok daima musiqi

ile 19-ig:§ olub. 1741-ci ilde Pariso getmasine sobab
de, musiqgiye duydugu derin sevgisi idi. Burada yeni
not sistemini Dijon Elmler Akademiyasina génderse
do miisbat cavab almadi. 1743-cii ilde Venesiyada
F_ra_n;.a Konsullugunda isladiyi vaxtlarda italyan mu-
siqisine heyran idi. Bu heyranhgini “Etiraflar”inda di-
le gotirmisdi. Bundan alave, Russo “Dacal periler
operast” adli opera da yazib. Opera 1745-ci ilde sah-
nalosdirilib. Bu sayods Russo dévriiniin on boyik
musiqicisi Jan Filip Ramo ile tanis olur.

Mehmet Birekul bir maqalasinda, Avropada XVII
asrdon baslayaraq inkisaf eloysn vaxt erzinde sosial,
siyasi va iqtisadi hayatda asasl deyisikliklar oldugu-
nu yazaraq milasirlosmonin get-gede biitiin diinyaya
yayildigin ifade etmokdadir. Tabii ki, qeyri-ixtiyari
olaraq hemin dévriin madeniyyot vo incesenat aydin-
lar1 da bu prosesden tesirlonmisdi. Xiisusilo do Ador-
no va Sorokin bu baximdan gox farqlenir. Adorno sa-
t1y mehsuluna gevrilen musiqinin ve madeniyyatin
boyiik giiclar torefindon manipuliyasiya vasitesina
¢evrildiyini geyd edir. Xiisusilo ds son bir nego asr-
de béyiik yol qat eloyen ve sosial hayatin merkezine
gevrilen kapitalizm anlayig1 bunun ortaya ¢ixmasina
gorait yaradib.

Adorno XIX asrde musiqinin daha azad oldugunu
vo bunun azadligin son asri oldugunu geyd eleyir. Ra-
dio v televiziyanin inkisafi musiqi istehsahnin, on ki-
¢ik soxsi istehsalin belo qargisinda divar hormiisdii.
Adorno artiq musiginin pulu slinde saxlayanlarin ista-
yi ile yarandigim ve gekillendiyini qeyd eloyir. Miia-
sir musiqi musiqinin imitasiyasidir. Elm ve texnikanin
inkisafi ile deyisen musiqi insandan uzaqlagib.

Adomo asas problem kimi yadlagmani gésterir. xi-
las yolunu ise xalq musiqisinde goriir. Ne vaxtsa,
Motsartin, sonra ise Offenbax ve Straus kimi xalq mu-
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sigisine asaslanaraq opera ve operettalar bastelemeo-
yin bu giin miimkiin olmadigin yazir. )

Musigi ¢ox bdyiik tarixi inkisaf yolu kegib. Har

d6vriin ruhunu, tebistini oks etdiribler. Ona géra do
miiasir, xaotik diinyamizda o musiqiler tam olaraq
derk ve hiss olunmaya biler ki, bu da ¢ox normaldir.
Bax, Bethoven kimi dithalarin asarlorini dinlemek vo
bu ssorlerden z6vq almagq ligiin ruhumuzu kegmiso sa-
yohate hazirlamaliyiq. O musiqilar sayssinde biz he-
min dévrlerde Avropanin o maghur kiigelarinde go-
zirik, dalanlarinda aziriq, qefilden quiagimiza musiqi
sadalan galir ve o musiqi bizi hansisa meshur bir mu-
siqi salonuna gotirib gixarir. Ruhumuzun on derin gat-
larinda dolasan notlar bize heg vaxt yagamadigimiz
duygular yagadir. Gzlerimizi maddi diinyanin s1xin-
tilarina baglayiriq, senate, zerifliye, estetikaya agi-
riq. Dévrlerden-dévrlora, yollardan yollara kegirik ve
bizi Uzeyir bayin “Arazban”s: saslayir uzagdan... G6-
resen, Uzeyir bayin dévriinde o musiqilerden hazz
alanlar hanst duygular1 yagayirdi? Neler kegirdi golb-
lerinden? Uzeyir bay o musiglori yazanda hansi sh-
valda, hansi duygularda olub? Uzeyir bay biitiin mad-
di vo menavi ¢atinliklers sins gororsk Azarbaycan
musiqisini diinya musiqisinin terkib hissosine gevi-
rib. Mahz onun sayesinds béyiik bir moktob yaramb,
Qara Qarayev, Fikrat Omirov kimi nahanglor yetisib.
Tobii ki, biitiin dévrlerds oldugu kimi, Uzeyir beyin
dévriinde do onu miixtalif formalarda sixan, maneo-
lor yaradan, bohtanlar atan, “Giinagi gdyde danan”lar
olub ve mehz onlar Uzeyir bayi daha da giiclendirib,
9zmine ezm, iradesine irade qattb. Nitsse obas yera
demeyib ki, meni ldiirmayen meni giiclendirir.

Gérkemli bastekar Rutland Bouton “Musiqi elmi
v senati” adli meqalesinds yazir:

“Musiqinin de diger senatler kimi 2 istiqgamati
var; emosional ifadentn ve iinsiyyatin dilidir. Bundan
alave, gozellik anlayisinin saslorls resminin cakil-
mosidir. Gozellik anlayisi insandan insana, dévrden
- d6vre doyisir. Musigqi ile kiiy arasinda nizaml hava
dalgalan ile nizamsiz hava dalgalar arasindaki kimi

forgler vardir. Emosiyalarn ifadesinde musigili so-
sin akustik asas1 riyazi ganunlar ile birlegende musi-
qili ses senate gevrilir. Musiqini yasadan heyat im-
pulslaridir. Onun inkisafina serait yaradan ve az say-
da aserin birbaga emosional mena dasidig1 zamam bp-
ls geride qoyaraq dliimsiizliik gazanmalarim temin
eloyon qanunlar gozellik anlayisini yarz.idlr”,'

Bouton deyir ki, musiqgini senst seviyyesins qal-
diran onu yaradan ganunlardir. Bu qaydalardan uzaq
olan enenavi musiqi haqqinda ise yazir:

“Xalq musiqisi stiurlu senat olmamasina baxma-
yaraq, tobii ki, musiqilidir. Xalq musiqi aletleri olan
gaval, skripka ustaliqla ifa edilirdi. Ancaq bl} veziy-
yet musiqili ustaligdan daha ¢ox, qaval ve skripka ifa-
st ile bagl idi. Emosiyalan ifade etmek mogqsadi ile
instinkiv impulslarla meydana gelen ve musiqinin il-
kin niimuneleri olan xalq musiqisi baglangicda miiay-
yen qayda-qanunlara gére istehsal edilmirdi. Ancaq
sonradan bu doqmatik snens onun qorunmasma ko-
mok eladi ve inkisafina gerait yaratdi”.

Sosial-iqtisadi hayat musiqi ile birbaga baglidir.
Bizim igimiz, qazancimiz, otrafimizdakilara miinasi-
batimiz, onlarin bize miinasibati, heyata baxislarimiz
ve maraq diinyamiz musiqiye olan baxiglarimizi aks
elotdirir. Hotta yasadigimiz yer bele musiqiye baxis-
larimiz1 deyise biler. Qarsimiza ¢ixan adamlar bize
musiqinin forqli teraflerini gdstare, miixtolif musiqi-
lar dinlemayimize yol a¢a biler. Rok dinlemediyimiz
halda giindelik rok dinleyicisine ¢evrile bilerik. Ov-
veller ¢ox agir ve menasiz gériinen musigileri, mah-
tilari seve bilerik. Eyni zamanda, o vaxta qoder din-
ladiklerin sene ¢ox menasiz ve giilmeli gdriiner. Ozii-
nii “men neca bu musiqlers, mahnilara qulaq asa bil-
misem?” goklinde danlaya bilorsen. Kitab oxuyarken
dinlediyimiz mahnilarla ev isleri gérorken dinlediyi-
miz mahnilar ¢ox forgli ola biler. Bazen bunlar qa-
nsdiranda nayinse ¢atmadigini ve ya artiq oldugunu
hiss elayerik. Biitiin bunlar musiqinin heyatrmizda ne
qeder 6namli yero sahib oldugunun siibutudur.

Musigi beseridir, qlobaldir. Bir mahn1 ¢1xir ve bii-

tin diinyaya yayilir. Ennio Marrikonenin film mu-
siqilerini biitiin diinya heyranliqla dinlayir ve sevir.
Gorkemli bestekar Dmitri Sostakovi¢ bu bareda bir
¢ixisinda demisdi:

“Men bestskaram, Yer kiirasinin biitiin xalglarina
tinvanlanan bir dils sahib olan senetin niimayandasi-
yom. Musiqinin dili her zaman insanhigin ortaq dili
olacaq. Caykovski, Qlinka, Motsart, Verdi ve Mu-
sorqski kimi bestekarlarin operalan ve diger sserle-
rinin alovu insan yaddasindan heg vaxt sdnmayacok
humanizmin liimsiiz diigiincelorinin izlorini dasiyir,
Azad insanlann birliyi Bethoven torafindon 9-cu sim-
foniyada dahiyane bir sekilde simvollagdirilib”,

Eyni musiqi tefokkiirii ve enanasi Sostakovigin
sevimli talebesi, dahi Qara Qarayevin méciizovi

musiqisinde do asasli sekilde davam eloadi. Eyni za-
manda, boyiik Fikrat Omirovun milli musiqimizle
diinya musigisinin vehdeti olan zangin irsi musiqi-
nin baseriliyinin, diinysviliyinin bariz niimunosi-
dir.

Biitiin bu yazilanlardan bels bir neticeye galirik ki,
musiqi ila sosial-iqtisadi hayat her zaman ig-igadir.
Musiqi bize tesir elodiyi, deyisdirdiyi kimi, biz do ona
tosir edir, onu dayisirik. Osrlerin sinagindan ¢ixib in-
diki vaziyyetine galen musiqi asrlerden sonra da de-
yigilacak ve galocok nssillers 6tiiriilocok. Onun be-
soriliyinin, diinyeviliyinin sirri de budur; Tebisatin
6ziinds, ruhunda musiqinin olmast ve onun bir parca-
s1 olan insanin 6ziinii musiqiden kenarda tasevviir be-

ls eds bilmamasi.
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