XX asr Azarbaycan nasrinin abadi-
yasar simalarindan biri boylk sz us-
tasi Mir Calal, coxqath ve coxgalarl
badii asarlerinden biri, he¢ slbhasiz
“Bir gencin manifesti” romanidir. Bu
haqgigate bu glin - romanda tasvir olu-
nan tarixi dénamin ve gergokliyin Us-
tindan texminan bir asr vaxt keg¢dik-
den sonra bir daha amin olmaq ugln
asaorin ilk badii epizoduna —roman
proloqunun ilk ciimlalerine diggst ye-
tirmak kifayatdir:

“Baggalar dearesinin sag tayinda ce-
nuba dogru uzanib gedan va tazace
sumlanan akin yerlari maxmar ko-
mar kimi daglarn qucmaqda idi. Ze-
milarden galxan namli torpaq qoxusu
yenice acilan bandévsa, quzucicayi
atrina qarisaraq, havaya bir tazslik,
mulayimlik getirmisdi. Sahar soyu-
gundan sonra yumsalan hava hals do
narahat kimi tutulub-agilmaqda idi. Bu-
ludlu gdy intizar ¢ekan bir galb kimi ¢ir-
pinir, bir an da eyni vaziyyatda galmir-
di. Cida boyu galxan giinas canuba
axan muxtalif bicimli, mixtslif sakil-
li, alvan buludlar arxasinda gah ciraq
kimi yanir, gah kéz kimi sonlr, gah
kahreba kimi saralir, gah sadaf kimi
parildayirdi. Karvan-karvan 6tan qga-
lin-seyrak buludlar ardinca nasa bir
aydinlig, bir parlag giindiiz olacagi ye-
gin idi. Asagilarda, deranin govusan
yerlerinde ise bas-basa veran soyiid,
galama, qaragac, ven, iyds, zogal
agaclari kilayin seamtina dogru can at-
maqda, sanki kdékden c¢ixib haralara
ise getmak arzusunda idiler” (farglen-
dirmaler bizimdir. Bu va bundan son-
raki misallar romanin 1970-ci ilde -
musllifin saghginda “Genclik” nasriyya-
tinda gotiralmasdir — A.A.)

Badiiliyin ilkin gartlarinden birinin
O6zlnamaexsus ve 6zga cur ifade tarzi
oldugunu nazers alsaq, bu epizodun
hassas oxucu tafskkirinde macazi-
romzi mana kasb edan sdz va obrazla-
rin ardinca Uza ¢ixaraq, eyni zamanda,
0z batini-ezoterik qgati ile butdv ve
azad Azerbaycan idealinin sarrast vo
6zglin badii ifadesi oldugunu inkar et-
mak geyri-mimkindir. Qadim Sargin
mashur “Macaz —haqigatin cemidir!”
kalaminin ardinca bura “Proloq”a epig-
raf kimi getirilon bdyuk Hétenin “hayat
va azadlig” ugrunda mibarizas ile bagl
sozlerinin ve romandaki hadisslerin
asas makaninin adi kimi segilen GU-
ney (mahz Guney - xalqin bdyuk his-
sosinin vatani sayllan Guney!) adinin
asla ve asla tesadifi olmadigini da sla-
vo etsak, matlab daha da aydinlasar.

Bu matlablerin biri ve birincisi asarin
proloqu va buitin fasillerine secilmis
epigraflarin 6zinemaxsus badii-estetik
funksiyalari, daha dogrusu, roman po-
etikasini zanginlesdirmak va yeni ro-
man ndévind yaratmagq yolundaki misil-

osrlorin romani - nasillarin manifesti

“Bir goncin manifesti”’na yeni baxig

siz rolu ile baghdir.

Bela gdtirendas, epigraf bir badii-es-
tetik priyom kimi, islendiyi har hansi
asarin, yaxud onun ayri-ayri hissaleri-
nin baslica qayasini ve ya magzini aks
etdiran Unsur kimi, “Bir gancin mani-
festi’na qader de ister Azarbaycan, is-
ter diinya nasrinde mdvcud idi, slbat-
te. Amma masale bunda deyil. Digar
terafdan, dinya romanciliginin saysiz-
hesabsiz drnakleri arasinda, deyak ki,
har faslina epigraf verilon nimunalare
da rast gelmak olardi. ©sas massle
bunda da deyil.

Mahiyyat ondan ibaratdir ki, epiqra-
fin “Bir gencin manifesti’nds oldugu ki-
mi, yazigl, estetik idealindan tutmus
romanin asas badii qaysasine qadar,
asarin badii-estetik mangayindan tut-
mus ondaki batini-ezoterik gatin Uza
¢ixmasina qader, sljet vo kompozisi-
yanin inkisaf ve qurulus terzindan tut-
mus romanin 6ztinemaxsus dil ve Us-
lubunun formalagsmasina gadar maz-
mun va forma birliyini yaradan bir ¢ox
masalalarde oynadi§i banzarsiz rola,
hatta dinya adabiyyatinda bels, yeni-
den rast galmak ¢atindir.

Burada artiq epigraflarin roman po-
etikasini zanginlagdiran ve “Bir gencin
manifesti”’ni yeni roman tipi kimi miay-
yonlasdiran bir sira badii funksiyalari
Uzerinde ayrica ve otrafli dayanmagq
zarurati yaranir.

|. ©sarin proloquna va birinci faslina
dinya adabiyyatinin iki nsahangindan
—Héobtedan va L.Tolstoydan alinmig
epigraflar bitévlikds romanin ve so-
zlgedan faslin asas ideyasina va
mazmun-mundaricasine baladgilik et-
makla barabaer, 6z estetik idealina vo
badii tacribeasine guvenan yaziginin,
¢cox tevazokar bir sekilds olsa da, din-
ya seviyyali bir roman yaratmagq iste-
yindan da xabar verir. Bu arzu-istayin
va badii idealin isigi asarin sonraki fo-
sillarina (besinci, on tglncl va on sok-
kizinci) dinya miqyasl sanatkarlardan
(©.Sabir, N.Aseyev, H.Heynedan) ve-
rilmis epigraflarin asas funksiyasinin
ardinca da nazar-diqgatden yayinmir.

[I. Roman poetikasi Ugln epigrafin
tamamila yeni va oldugca muhium bir
funksiyasi ikinci fesilden agiimaga bas-
layir. ©serin ikinci va Gglncu fasillari-
na epigraf kimi secilmis xalq yaradicili-
g1 ornakleri - atalar sozleri (“Qarisqa
ganad gatirenda acali yaxinlasar”, “Ar-
xal koépek qurd basar’) 6z macazi-
romzi manalari ile hassas oxucunu se-
hirlayir ve onun diggatini romanin bati-

nina ydnaeldir. Sanki geybdan bir sas
0z xofif pigiltisi ile oxucuya badiiliyin
gizli sirlerindan birini agir:” Dafalarle
esitdiyin ve indice oxudugun atalar s6-
zinda sohbeat sslinde “garisqa”dan,
“kdpoek’dan, “qurd”dan getmadiyi kimi,
sehrina gapildigin romanin da magzi
aslinda onun ilk baxisdaki zahiri-ekzo-
terik gatinda yox, daha ¢ox batini-ezo-
terik qatindadir!” Bu xabardarliq, eyni
zamanda, Hegelin badii esarde atalar
s6zuUnU macazi musteviya kecid pillasi
kimi muayyanlasdiren giymatli nazeri
mdilahizasi ile yaxindan saslesir (Bax:
G.V.F.Hegel. Estetika, 4 cildds, Il c.,
M., 1969, s. 102 - rus dilinda).
Belslikle, yazi¢cinin son deraca bo-
yuk maharatls verdiyi “ip ucu” ve usta-
ligla secilmis xalq deyimlerinin baladgi-
liyi ile romanin ilk cUmlslerinden
“aysberq”in alt gati tesevvurimuizdas
daha aydin sakilde canlanmaga basla-
yir. Yani macazi-ramzi calarli s6z vo
birlesmalardan yalniz bazilsrini gotire-
si olsaq, “Baggalar darasinin sag tay!”,
eyni zamanda, ikiye bdlinanden bari
taleyi sel agzinda galan gemanlar 0l-
kasinin bu tayini, takrar-takrar vurgula-
nan “cenuba dogru” ve “cenuba axan”
ifadslerindaki “cenub” istiarasi yurdun
o tayini, “akin yerlari maxmar kamar ki-
mi daglari qucmaqda idi” cimlasi o
tayl-bu tayli zehmatkes bir xalqin 6z
glvenaer daglari ile birlesmak ve mi-
barize azmini, “torpaq qoxusu” ile “ba-
ndvsa, quzugicayi atri” hamin amakse-
var toplumun hayat esqini, onun me-
sum ve yeniyetma nasillerinin yasayib-
yaratmagq havasini, “sehar soyugu” ke-
¢on asrin dan ¢aglarindaki qanli-qada-
I ab-havani, “buludlu géy” qgarisiq ve
telatimli zamanani, “cida boyu qalxan
glnaes” 6z muxtalif halstlori ile kondl-
larde siilhe, azadliga ve amin-amanli-
da nisbatan artib-azalan Umidi, “mux-
telif bigimli, mixtslif sakilli, alvan bu-
ludlar’, yaxud “karvan-karvan 6ten qa-
lin-seyrak buludlar’, eyni zamanda,
yurdun basinin Ustind almis qanli-qa-
dali qlvvaleri, “bas-basa veran sdyud,
galema, qaragac, ven, iyde, zogal
agaclan” bir amal ugrunda - birlik ve
azadliq yolunda cirpinan bir xalqin et-
nik rangarangliyini aks etdirir. Burada
bu macaz-remzlerden hansilarinin ya-
zi¢l terefinden sturlu sakilde nazearde
tutuldugu, hansilarinin ise badii matnin
stixiyasl va cagdas gercakliyin tasiri ilo
meydana ¢ixmasi sirli olmaqgla bera-
bar, mahiyyat UG¢ln he¢ bir xUsusi
onam kasb etmir, ¢linki haqiqi sanat

asarinda sluri ve tehtalsluri, aqli ve
hissi baslangicin, ideal ve real olanin
zaruri vo ayrilmaz birliyini klassik este-
tika, xUsusan, roman nazariyyasi ¢ox-
dan misyyenlesdirib (Bax: F.Jelling.
Incesanatin falsefesi, M., 1966, s. 84,
184-185, 381-390 va s. - rus dilinda).

ll. “Bir goncin manifesti” romaninin
ayri-ayr fasillarine verilmis epigraflar-
dan bir coxunun xalg yaradiciigi nd-
munalarindan (atalar s6zu, bayati ve
xalg deyimlarindan) olmasi ve asarin
muxtalif yerlerinde - ¢esidli obraz ve
personajlarin dilinde, musallif tehkiye-
sinda, camiyyat tahlilleri ve tabiot tos-
virlerinda, har clr dialoq va daxili mo-
nologlarda xalqg tefekkirdnun incileri-
na, o climledan, nagil-dastan dayarle-
rine muiraciat romana xalqgi-asatiri mi-
zan va diapazon gatirir. MUsllif xalgin
0z deyimlari ilo onun dinyagoérisini
va baxiglarini sanki kodlasdiriimis se-
kilde, romanin ruhuna ve badii toxu-
masina ele darinden hopdurmusdur ki,
aserdaki bazi mirakkab ve coxgalarli
obrazlarin sirri, bazi Ustiorttli matlab-
lerin diylnd her bir azerbaycanh oxu-
cunun gan yaddasinda va milli menli-
yinda mucessam “distur” ve olgulerle,
ustalik, xalqin 6z xalgi deyimleri ilo
acllmaga ve aydinlagsmaga baslayir.
Buna an parlag misal olaraqg, roman-
daki Suren obrazinin ssl xislsti ve se-
ciyyasi ila bagh bir epizodu xatirlatmaq
yerina dugardi.

Osarin an tesirli sehnalarindan biri
olan “Go6z yasI romani” faslinde bir lox-
ma ¢orok Umidinde amansiz saxtada
sata bilmadiyi her tike at (daha dogru-
su, icalat) balaca Bahari anbaan 0lU-
me yaxinlasdirir. indi yaziginin tesviri-
na diqqget edak:

“- Bacl, lazim deyil, xarab sey olar,
almayin!

Bahar sas gelen terefe dondu.
Onun malini satiimaga ve yUkinu yin-
glllasmaya qoymayan bu sas nadan-
so Bahara xos ve yaxin geldi. Bu ses-
da sanki bir dogmaliq, istilik vardi. Ba-
har ayilib qapidan i¢ari baxdi:

- Kimdi o, baci, - dedi - Nadan bilir
xarab seydir? - Bunu deyib hayete
boylandi, agaclarin dalinda mshaccer-
li eyvan, pardali panceralerdan basqga
bir sey gérinmadi. - Buyursun, baxsin
gorak, harasi xarabdir... GUl kimi taze
ciyar, teze boyrak!” (s. 117)

Bu sozler imzali-mohirli “gardasliq
kagizi’ni son ana qeder qgoynunda
gazdiren masum va sadalévh Baharin
0z bdylk qardasi Mardanin dostu Su-

rena garsl o6limgabadi bilmadan,
sovqg-tebii halda ilk Gsyani va son qiy-
mati olur.

indi de Baharin o (isyanin ardinca
ndévbati tikasini neca itirdiyinin goxma-
nall tesvirina fikir verak: “Bu gliin usa-
da yeni bir falakat lz verdi. Qarinlarin
birini sata bilmamisdi. Qorxudan qayi-
da bilmir, déngeds sallaya-sallaya
alinda aparir ve mustari cagirirdi. Qafil-
dan bir gara it gqanni alib gétaruldu. Di-
varl bayaq asib baglar arasinda yox ol-
du...” (s.118).

Gorunduyl kimi, oxucu tasavvirin-
de, ister-istemaz, Baharin “malini satil-
maga ve yukinl yungullesmaya qoy-
mayan” Surenle son tikasini salindan
gapib goéturilen gara it mahiyyatce
hec¢ farglanmadan, glinahsiz qurbanin
gosa genimina gevrilirlar ve oxucu xe-
yalina geyri-ixtiyari xalqin basqa sinan-
mis ve serrast deyimlerini gatirirlor:”ite
etibar ele, ancaq gomagini yere qoy-
ma!”, “it ile dost ol, amma itliyini unut-
ma!” va s. va i.a.

Sirli magamlarin ve inca matlablerin
oxucu texayyuliinds bu cir yeni dalga-
lar doguraraq davam etmasi ve onu
adi mutalisgiden feal yaradiciya cevir-
masi, bir terefden, romanin folklor
mansali olmasindan qgaynaqglanirsa
(Servantesin “Don Kixot’undan tutmusg
Markesin “Tenhaligin yiz ili'na gader
bir cox eyni mansgali romanlarda oldu-
gu kimi), basga terafden, an mixtalif
dovrler ve amillerin tekani ile musllif
estetik idealinin gézegoériinmaz darinli-
yindan va Ufiiglerindan qigilcim alir.

IV. Kegmis sifahi ve yazill s6z sane-
timizden gatiriloen, yaxud musllifin 6z
galemina mansub bir sira epigraflar ro-
manin dil ve Uslubunun xalqi tebistins,
elece da ondaki badii Umumilasdirma
va tipiklagdirmanin ylUksak darecasina
aydinhq gatirir. Bu baximdan, “Bir gen-
cin manifesti” Mir Calalin, bir terafdan,
romanda gahramanlari muxtelif mina-
sibatle yad edilen nadil ve dastanlari-
mizin, basga terefden, 6lmaz Molla
Nesraddin mektabinin, xisusan, milli
varligimizin arxitiplerini yaratmis va
milli derdlerimizin koklarini kodlasdir-
mis Mirze Blekbar Sabir ve Mirza Calil
kimi dahilerin boyuk ve novator da-
vamgisi oldugunu bir daha niimayis et-
dirir. Bunu aydin muisahide etmak
Ugln balaca Baharin facisli taleyini
oks etdiran “Nokargilik” adh besinci
foslin epiqrafi (“Ey derbader gazib Ure-
yi gan olan cocuq! Bassiz galib ayag-
lara uftan olan cocuq!” - ©.Sabir) ilo

“Go6z yasi romani” adlanan doqquzun-
cu faslin avvelina muallifin 6z tesvirin-
dan cixarilmis epigrafi (“...Onun cinq
papagi qar Ustlinds qaralardi, o da yi-
yasi kimi kimsays lazim deyildi”) garsi-
lasdirmagq yerina diserdi. Insan taleyi-
na yanginin eyni sonsuzlugu ile yana-
sl, badii Umumilesdirma va tipiklasdir-
manin yuksak tesir gucl oxucunu de-
rinden inandinir ki, artiq “gar Ustlinda
garalan va yiyasi kimi kimsays lazim
olmayan o ciriq papaq” 6ztnun butin
haqiqi ve macazi manalari ile “bassiz
galib ayaqlara tapdaq olan o co-
cuq’dan basqa hec¢ kiminki deyil!
©nena va novatorlugun bela ayril-
maz birliyi ve bu cur orijinal tezahirle-
rinin arxasinda, elbatte, boylk yazigl
galbi ile yanasi, eyni zamanda, darin
adabiyyatslinas tafakklirld dayanirdi.
Unutmayaq ki, “Bir gancin manifes-
ti”nin muallifi ister sifahi xalq adabiyya-
timizin, istar yazih adabi makteb ve
ananalerimizin darin bilicisi ve gor-
kamli tadqigatgisi idi. Burada qgeyri-ixti-
yari AMEA-nin mixbir GzvU, professor
Nergiz Pagayevanin 6zinemaxsus va
giymatli bir elmi xtlasasi yada dusur:

“Mir Celalin yiksak professionalliga
malik alim geleminin mahsulu olan
“Azarbaycanda adabi maktablar’ mo-
nografiyasi XX asrin avvallarinda
Azarbaycan adsabiyyati tarixi, made-
niyyeti, elmi, ictimai hayati hagqinda
an sanballi elmi aserdir’ (Bax: Nargiz
Pasayeva. Yazi¢l ve zaman - “Mir Ce-
lal (toplu-albom), musllif, tertib edib
nagre hazirlayan Teymur Shmadov,
redaktor ©dibe xanim Pasayeva. 2
cildlik, 1-ci cild, Baki, “Nurlar”, 2014,
s.14).

V. Romandaki bir ¢ox epigraflar ba-
dii konfliktin formalasmasi (“Butdn
xogbaxt aileler bir-birine banzayirler,
badbaxt ailelarin isa harasi bir cur bad-
baxtdir. L.Tolstoy - | fasil, “Hagigatin
gecosi yoxdur, Gecenin da haqigati
var!” - VI fasil v s.) gerginlesmasi
(“Olmak dlmakdir, xirldamaq ne de-
makdir!” — VII fasil, “ite ataram, yada
satmaram!” — VIII fesil, “Azadliq veril-
maz, alinar!” - XIV fasil va s.) va hall
olunmasi (“El gucli — sel guci” - XVII
fosil, H.Heynenin maghur misralarn —
XVIII fasil va s.) yolunda oxucunun su-
jet xattinin janr tabistine xas dayiskan
suratli inkisafina, xarakterlarin mantiqi
il hadisalarin gbzlenilmez dénus nog-
telerine ve novellasayadi sonluglarina
hazirlayir.

(davami 7-ci sahifada)




