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Rəngkarlığımızda qadın ucalığı
Azərbaycan rəssamlıq sənətində qadın obrazı zəngin mənəvi, estetik 

və ideya yükü daşıyan əsas mövzulardan olmuşdur. Müxtəlif tarixi 
mərhələlərdə rəssamlarımızın əsərlərində Azərbaycan qadını ana, 
həyat yoldaşı, əməkçi, ziyalı və ictimai fəal kimi təqdim olunmuşdur. 
Xüsusilə XX əsrdən etibarən milli rəssamlıq sənətimizdə qadın 
obrazının bədii həllində yeni ideya və estetik yanaşmalar müşahidə 
edilmişdir. Bu dövrdə rəssamlar qadını təkcə məişət mühitində deyil, 
həm də sosial və mədəni proseslərin fəal iştirakçısı kimi təsvir etmiş, 
onun ictimai mövqeyini ön plana çıxarmışlar.

Mikayıl Abdullayevin portret yara-
dıcılığı Azərbaycan qadınının həm este-
tik, həm də mənəvi simasını əks etdirən 
zəngin sənət salnaməsidir. Rəssam fərqli 
peşə və həyat tərzinə malik qadın obraz-
larını böyük sənətkarlıqla təsvir etmişdir.

Mikayıl Abdullayevin qadın qəh-
rəmanları arasında yer alan ana fiquru 
həm sevgi və qayğının, həm də milli 
ailə dəyərlərimizin simvolu kimi təqdim 
olunmuşdur. Rəssamın anasına həsr etdi-
yi portretlərdə ana obrazı sadə, təmkinli 
və eyni zamanda, dərin mənəvi aləmi ilə 
təsvir olunmuşdur. Rəssam “Sevinc” tab-
losunda qızmar günəş şüaları altında bərq 
vuran, allı-güllü cənub təbiəti qoynunda 
çəmənlikdə doğma balası ilə təsvir edilən 
ana obrazını canlandırmışdır. “8şaq da-
lınca” əsərində də gündəlik həyatın sadə, 
lakin mənəvi baxımdan dərin məna da-
şıyan bir anı təsvir olunmuşdur. Balaca 
uşağını bağçadan götürmək üçün gələn 
və pəncərənin şüşəsini barmaqları ilə 
yüngülcə taqqıldadan ananın simasında 
təsirli bir səhnəni seyr etmiş oluruq.

Mikayıl Abdullayevin əməkçi qadın-
ları təsvir etdiyi bütün əsərlərinin kom-
pozisiyasında kollektiv qadın əməyinin 
ritmi və bu qadınların həmin atmosferə 
qatdığı canlılıq öz əksini tapmışdır. Rəs-
samın “41-ci ilin iyunu” triptixində də qa-
dın obrazları kompozisiyanın əsas ideya 
yükünü daşıyır. Rəssam burada müharibə 
illərinin çətin şəraitində əmək cəbhəsində 
çalışan qadınların gücünü, dözümünü və 
mənəvi möhkəmliyini həssas sənətkarlıq-
la ifadə etmişdir. Kompozisiyanın mərkə-
zində dayanan qadın fiquru öz qaməti və 
duruşu ilə diqqəti cəlb edir. Onun belinə 
qoyduğu əli bədəninin möhkəm plastika-
sını vurğulayır və obrazda qətiyyət, iradə 
və əmək əzmini ön plana çıxarır. Bu fiqur 
müharibə dövründə cəbhə arxasında ça-
lışan Azərbaycan qadınlarının ümumiləş-
dirilmiş simvolu kimi təsvir olunub.

Mikayıl Abdullayevin “dəltikçi 
qızlar”, “Pambıq”, “Azərbaycanın çay 
mütəxəssisləri”, “Qış qayğıları” kimi bir 
çox əsəri onun əmək mövzusuna həsr et-
diyi xarakterik əsərlərdən hesab olunur. 
Bu əsərlərdə çəltik dəstələrini daşıyan, 
əmək alətləri ilə işləyən qadınların gün-
dəlik zəhməti, əməksevərliyi poetik və 
ümumiləşdirilmiş dildə təqdim edilmiş-
dir. Rəssam “Tarla qəhrəmanı Şamama 
Həsənova” tablosunda “Sosialist Əməyi 
Qəhrəmanı” adına layiq görülmüş Azər-
baycan qadınının peşəsini vurğulamaqla 
bərabər, həm də onun daxili dünyasını, 
hiss və duyğularını ifadə etmişdir. Rəs-
sam “Manqa başçısı Rəxşəndənin portre-
ti” əsərində də qadın qəhrəmanını qətiy-
yətli, zəhmətsevər, ən əsası isə, nüfuzlu 
obraz kimi təqdim etmişdir.

Nağılvari, emosional üslubu ilə seçilən 
Toğrul Nərimanbəyovun qrafik  janrda ya-
ratdığı “Xanəndə Yavər Kələntərli” port-
reti həm milli musiqi ənənəsini, həm də 
qadın zərifliyini özündə birləşdirən təsviri 

sənət nümunəsi kimi yadda qalır.
Tahir Salahovun sərt üslubu ilə ya-

ratdığı əsərlərinin təməlində işıq, xətt, 
eləcə də ritmin dayandığını görürük. Bu 
üslub xüsusiyyətləri onun “Abşeron qa-
dınları” əsərində də aydın şəkildə duyu-
lur. Rəssamın ağ at üzərində, ağ libasda 
təsvir etdiyi “Aydanın portreti” əsərində 
atanın qızına olan sonsuz sevgisini hiss 
ediriksə, onun illər sonra yaratdığı “Şərq 
ulduzu Aydan” portretində atasının sənə-
tini davam etdirən rəssam qadın obrazını 
görürük.

Nadir Əbdürrəhmanov həyatı boyu 
dəfələrlə qeyd edirdi ki, yalnız öz vətə -
nində, Qarabağ dağlarında rahat və 
xoşbəxt çalışıb. “Dağ kəndlərində bu -
laqların yanında toplaşan qadın və qız -
lara daim rast gəlmək mümkündür. Bu 
rayonun qızları gözəl paltarları xoşlayır 
və hər gün bu cür geyinirlər”. Beləlik -
lə, rəssam ecazkar fırçası ilə “Dağlarda 
bahar”, “Dağlarda alaqaranlıq”, “Dağlı 
qadın”, “Səhər” və s. kimi əsərlərini ya -
radır və qadın gözəlliyini yüksək sənət -
karlıqla vəsf edir. O, “Dağlarda bahar” 
və “Səhər” əsərlərində baharın təravə -
tini, torpağın oyanışını parlaq rəng ça -
larları ilə təqdim edərək qadın gözəlli -
yini bu mənzərə daxilində təqdim edib. 
“Dağlarda alaqaranlıq” əsərində isə 
rəssam öz qəhrəmanlarını sadəcə axşam 
istirahəti zamanı göstərir. Burada təbiət 
sadəcə fon deyil, personajların doğma 
evi, yaşayış mühitidir.

Nadir Əbdürrəhmanov “Sevinc” əsə-
rində qadın obrazını həm gözəllik sim-
volu, həm də həyatverici, qoruyucu və 
şəfqətli ana kimi təsvir edib. Rəssamın 
Azərbaycan Milli İncəsənət Muzeyini 
bəzəyən “Sevimli naxışlar” əsərindəki 
ağgeyimli üç qadın obrazı isə milli xal-
ça toxuma ənənəmizin zərif bədii ifadəsi 
kimi göz oxşayır.  

Böyükağa Mirzəzadənin “Bizim kən-
din adamları”, “Günorta”, “Bizim Lənkə-
randa”, “Pambıq yığımı”, “day yığan 
qızlar” və s. kimi əsərlərində kompozisi-
yanın əsasını əməkçi qadın obrazlarının 
təsviri təşkil edir. Bilavasitə naturadan iş-
lənmiş əsərlərin hər birində yüksək dina-
mika və ekspressiya duyulur. Rəssamın 
Azərbaycanın mədəniyyət və incəsənə-
tinin tanınmış simalarının portretləri ara-
sında rəssam Maral Rəhmanzadə, xanən-
də Sara Qədimova, opera ifaçısı Sona 
Aslanovanın təsvirlərinə də rast gəlirik. 
Tağı Tağıyevin məğlubedilməz, qətiyyət-
li qəhrəmanları təsvir etdiyi əsərlərindən 
biri “Koroğlu” monumental triptixidir. 
Xalq eposunun mühüm məqamlarını əks 
etdirən əsərdə Nigar obrazı özünəməxsus 
Şərq gözəlliyi ilə seçilir. Maral Rəhman-
zadənin ayaqüstə çəkilən gözəl və qamət-
li portreti isə rəssam tərəfindən böyük 
zövqlə işlənmişdir. Azərbaycan realist 
rəssamlıq sənətinin ən uğurlu nümunələ-

rindən olan əsər iki böyük rəssamın sənət 
bağını əks etdirir. Rəssamın dik duru-
şu onun sənət dünyasındakı sarsılmaz 
mövqeyini göstərir.

Milli rəssamlıq sənətimizdə Azər-
baycan qadını məsələsinə toxunarkən, bu 
mövzunun konseptual baxımdan zəngin-
ləşməsində rolu olan Maral Rəhmanza-
də, Vəcihə Səmədova, Xalidə Səfərova, 
Elmira Şahtaxtinskaya kimi qadın fırça 
ustalarının da fəaliyyəti xüsusi qeyd edil-
məlidir.

Hələ tələbəlik illərində “Azərbay-
can qadını keçmişdə və bu gün” adlı, on 
bir rəsmdən ibarət diplom işi üzərində 
işləyən Maral Rəhmanzadə “İstirahət 
vaxtı”, “Pambıqçı qızlar”, “Sağıcı qadın. 
Xınalıq” və s. kimi əsərlərində qadınları 
məğrur, ruhən yenilməz əks etdirmişdir. 
Yaradıcılığının bütün dövrlərində qadın 
mövzusuna yüksək sənətkarlıqla yanaşan 
rəssam, eyni zamanda, öz avtoportretlə-
rini də yaratmağa maraq göstərmişdir. 
Həmin avtoportretlərdən birində rəssam 
öz surətini kağız üzərində avtolitoqra-
fiya üsulu ilə ayaq üstə, şlyapada təsvir 
etmişdir.

Vəcihə Səmədovanın yaradıcılığında 
əsaslı mərhələ kimi xarakterizə olunan 
“Aktrisa Leyla Bədirbəylinin portreti” 
əsəri ifadəli kompozisiyası və rəng quru-
luşuna görə rəssamın digər portret əsərləri 
arasında fərqlənir. Müasir Azərbaycan 
incəsənətinin qızıl fonduna daxil olan bu 
portret milli təsviri sənətimizin ən uğurlu 
nümunələrindəndir.

XX əsrdə Tahir Salahovun məğrur, 
Mikayıl Abdullayevin xalq ruhlu qadınları 
ilə başlayan sənət yolu bu gün daha müa-
sir, fəlsəfi bir müstəviyə keçmişdir. Belə 
ki, artıq Azərbaycan rəssamlığında qadın 
mövzusu zamanın nəbzini tutan, daim ye-
nilənən və yaşayan bir ənənə olmuşdur. 
Bu gün rəssamlıq sənətimizdə qadın ob-
razının təkamülü sadəcə vizual dəyişiklik 
deyil, həm də ictimai şüurun inkişaf xətti 
olmuş, çağdaş rəssamlara miras qalan mil-
li qadın idealı yeni bir mərhələyə qədəm 
qoymuşdur. Müasir rəssamlıq sənətimizdə 
Azərbaycan qadını həm milli ornament-
lərin, kəlağayının və milli geyimin poe-
tikasını qoruyub saxlayır, həm də qlobal 
dünyanın aktiv və dinamik siması kimi 
çıxış edir. Bu varislik zənciri sübut edir ki, 
Azərbaycan qadını hər bir tarixi kəsikdə 
öz bədii təcəssümünü tapmağa qadirdir.
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Peşəkar jurnalistikamızın yetirməsi 
��7�-cü ilin sentyabrında ovaxtkı Azərbaycan Dövlət 8niversitetində (indiki BD8) 

qəbul imtahanları geridə qalmışdı. -urnalistika fakültəsinin əyani şöbəsinə daxil olan 
50 tələbənin siyahısında mən ��-cü idim. Qalan �� tələbənin heç birini tanımırdım. 
Dərslər yenicə başlamışdı. Ayrı-ayrı bölgələrdən gəlmişdik, ilk tanışlıq və dostluq mü-
nasibətləri yaranırdı. Bir neçə gündən sonra hiss etdim ki, qrup yoldaşlarımın ara-
sında <usifə daha çox bağlanıram. hstündən 5� il keçsə də, bu seçimimə görə peşman 
olmamışam. 

8niversitetin jurnalistika fakültəsi tələbələrin 
sayına görə kifayət qədər yığcam fakültə sayılırdı. 
Kurs fərqi hiss olunmur, hamı bir-birini yaxından 
tanıyır, az qala, bir ailənin üzvləri kimi dolanırdı. 
Həm də peşəmizin xarakterindən gələn bu doğma-
lıq tələbəçilik dönəmindən sonrakı illərdə də fa-
kültənin məzunları arasında həmkar münasibətləri, 
bir çox hallarda dostluq əlaqələri kimi davam edər-
di. Rəhmətlik tələbə yoldaşımız Qəzənfər Qəribo-
vun sözləridir: “-urnalistika fakültəsinin tələbələri, 
sanki, bir-birinə qohumdurlar”.  

Yusif Hüseynovla bir-birimizə o qədər isiniş-
dik ki, qısa müddətdən sonra nəinki doğmalarımı -
zı, uzaq qohumlarımızı belə qiyabi tanıyır, onları 
əzizlərimiz kimi qəbul edirdik. Yusifin atası – Bö-
yük Vətən müharibəsi əlili Həsən əmi, anası Zem-
fira xala, böyük bacısı Yaqut müəllim məni Yusif-
dən ayırmırdılar. Tam əminəm ki, Yusif də mənim 
doğmalarıma eyni sayğı ilə yanaşırdı. Kəndə, evi-
mizə yolum düşəndə atamın ilk suallarından biri 
bu olardı: Yusif necədir" 

BD8-nun jurnalistika fakültəsində tələbə və 
müəllimlər arasında, həqiqətən, çox doğma, sə-
mimi mühit var idi. Digər fakültələrdə tələbələri 
incitməklə kimlərdənsə “hayıf çıxan” bəzi “əzazil” 
müəllimlər professor Şirməmməd Hüseynovun de-
kanı olduğu jurnalistika fakültəsində “at oynada” 
bilmirdilər. dünki əziz müəllimimiz haqsız yerə 
incidilən tələbənin arxasında dayanırdı. Pis oxu-
yan, məsuliyyətsizlik edənlər isə universiteti vax-
tından əvvəl “tərk etməli” olurdular. 

 Yusif orta məktəbi “əla” qiymətlərlə bitirmiş-
di. Əgər istəsəydi, o illərdə çoxları üçün əlçatmaz 
görünən hüquq fakültəsinə də daxil ola bilərdi. 
Amma bir qədər əvvəl söylədiyim kimi, qəlbimiz-
də jurnalist peşəsinin qeyri-adi gücünə inamımız o 
qədər böyük idi ki, ondan niyə hüquq fakültəsinə 
sənəd verməməsinin səbəbini soruşmağa lüzum 
görmürdüm. İndi fikirləşirəm ki, nə yaxşı Yusif 
hüquq fakültəsini bitirib müstəntiq, prokuror və ya 
hakim olmaq istəməyib. Axı o qədər həlim ürəyə, 
yumşaq xarakterə malikdir ki, onun, hətta qanunu 
pozmuş kimisə cəzalandıra biləcəyini heç cür ağlı -
ma sığışdıra bilmirəm. 

Yusiflə 3 il bir kursda oxuduqdan sonra, təhsi-
limi davam etdirmək üçün M.V.Lomonosov adına 
Moskva Dövlət 8niversitetinin �MD8� jurnalisti-
ka fakültəsinə göndərildim. Orada təhsil aldığım 
3 ildə Yusif ikimizin də dostu Etibar Mürsəliyev 
�4� yaşında dünyasını dəyişib� adlı qrup yoldaşı-
mızla Moskvaya gələrək mənə baş çəkdi. Yusifin 
təşəbbüsü ilə üçümüz bir yerdə əvvəlcə məşhur 
Tretyakov adına Rəsm Qalereyasını ziyarət etdik, 
sonra “Köhnə Arbat”da yerləşən Moskva Operetta 
Teatrında dahi bəstəkarımız Qara Qarayevin “dıl-
ğın qaskoniyalı” müziklinin premyerasına getdik. 

...1979-cu ildə MD8-nu bitirib Bakıya qayı-
danda Yusif respublikanın aparıcı qəzetlərindən 
birində çalışırdı. Qısa müddət keçəndən sonra 
Politologiya İnstitunu �əvvəllər partiya məktəbi 
adlanırdı� fərqlənmə diplomu ilə bitirdi, Azərbay-
can KP MK-nın nəzdində fəaliyyət göstərən Par-
tiya Tarixi İnstitutunda çalışdı. Burada onun əsas 
vəzifəsi şəhər və rayon partiya komitələrinin büro 
və plenum iclaslarının sənədlərinin düzgün tərtib 
edilərək qrafikə uyğun institutun arxivinə təhvil 
verilməsinə nəzarət etmək idi. Bu işə məsul olan 
şəxslərə məsləhətlərini verən Yusif onlara hər cür 
köməklik göstərir, qayğısını əsirgəmirdi. 

Onun tapşırılan məsul vəzifənin öhdəsindən 

uğurla gəlməsi bir müddət keçəndən sonra ölkə-
nin ali icra hakimiyyəti orqanına – Azərbaycan 
Respublikası Prezidentinin Administrasiyasına işə 
dəvət olunmasına səbəb oldu. Dostumun karyera 
yüksəlişində əasas rol oynayan amil onun intizamlı 
və məsuliyyətli insan olması idi. O, eyni zamanda, 
çox mehriban və təşəbbüskar şəxsdir. dox səbirli-
dir, hamı ilə dil tapmağı bacarır. Amma milli döv-
lətçilik maraqları olan yerdə qətiyyətli və prinsipi-
al mövqeyindən geri çəkilməyib.

Yusif Hüseynov artıq illər keçəndən sonra o 
çətin, gərgin dövrü belə xatırlayır: “19�0-ci illərin 
sonu idi. O dönəmdə respublikanın ictimai-siyasi 
həyatında təzadlı proseslər baş verirdi. Bir tərəf-
dən erməni separatçıları Kremlin gizli dəstəyilə 
Qarabağda aranı qarışdırır, o biri tərəfdən idarəçi-
lik strukturlarında yaranan boşluqlar cəmiyyətdə 
gərginliyin artmasına gətirib çıxarmışdı. Nə yaxşı 
ki, ulu öndər Heydər Əliyev xalqın israrlı tələbi ilə 
1993-cü ilin yayında ölkədə siyasi hakimiyyətin 
sükanı arxasına keçdi. Bu dahi siyasətçi olmasay-
dı, Azərbaycan onu gözləyən dəhşətli uçurumdan 
xilas ola bilməyəcəkdi”. 

Vaxt keçdi, vədə yetişdi və özünə məslək 
seçdiyi peşəkar jurnalistikada yenidən öz sözünü 
deməsi üçün həyat Yusif Hüseynova fürsət yaratdı. 
�005-ci ilin avqustunda Azərbaycanda ilk ictimai 
yayım institutu – İctimai Teleradio Şirkəti fəaliy-
yətə başlayanda o, müsabiqə yolu ilə işə qəbul 
olundu və uzun illər burada həvəslə çalışdı. 

İctimai Televiziyada onunla bir departamentdə 
işləyən, hazırda “Xalq qəzeti”nin ictimai-siyasi şö-
bəsinin müdiri, tanınmış jurnalist İmran Bədirxanlı 
deyir ki, Yusif Hüseynov rus dilini yüksək səviy-
yədə bildiyi üçün onun ana dilimizə çevirdiyi çox 
sayda əcnəbi filmlərin tərcümə keyfiyyətinə söz 
ola bilməzdi. O, bilik və təcrübəsini telekanalın 
gənc əməkdaşları ilə bölüşməyi özünə mənəvi 
borc bilirdi. Elə buna görə kollektivdə hamı onun 
xətrini çox istəyirdi.

Martın 10-da unudulmaz tələbəlik illərimin 
dostu, istedadlı jurnalist, naşir və tərcüməçi Yusif 
Hüseynovun 70 yaşı tamam olur. İndi o, təqaüd-
dədir. Düşünürəm ki, dostları, yaxın və doğmaları 
yubilyarın jurnalist peşəsinə, xalqına, dövlətçiliyi-
mizə sədaqətlə xidmətdə keçən mənalı ömür yolu 
ilə fəxr etməyə haqları var. Əlbəttə, ən çox Yusif 
Hüseynovun buna haqqı çatır� 

Məsaim ABD8LLA<EV 
X4 

Teatr  həyat dərsləri məktəbidir
+əTiTəWlər Vəhnədə əNV�Vəda Yerib cəmiyyəWə TayÕdÕr

Teatr həyatın, hisslərin və düşün-
cələrin səhnədə əks olunduğu, sözün və 
hərəkətin mükəmməl ahənglə birləşdiyi 
sənət aləmi, mənzərəsi insan ruhunun də-
rinliklərinə baxan pəncərədir. O, zamanın 
və məkanın qeyri-müəyyən sərhədlərini 
aşaraq  insanın daxili dünyasının ən giz-
li sirlərinə toxunur.  Bütün bu müstəsna 
ahəng tamaşanın bədii ifadəsindən, aktyo-
run canlandırdığı roldan, səhnə dizaynı-
nın incəliklərindən və musiqinin üzərində 
qurulan təəssüratlardan yaranır. 

Martın 10-u Azərbaycan teatrının ya-
ranmasının 153-cü il ildönümüdür. Ötən bu 
illər ərzində teatrımız müxtəlif dövrlərdən 
keçib – maarifçilik missiyasını yerinə yeti-
rib, müstəqillik ruhunu tərənnüm edib, bəzən 
senzuranın məhdudiyyətləri ilə üzləşsə də, 
həmişə lazımi mesajları xalqa ötürməyi baca -
rıb. Məhz bu amal uğrunda fədakarlıq edən, 
sənəti hər şeydən uca tutan şəxsiyyətlər teat-
rımızın təməlini qoymuşlar. 

Məsələn, teatr tariximizin parlaq siması 
Hüseyn Ərəblinskinin həyatı bu fədakarlı -
ğın ən bariz nümunəsidir. Bir neçə gün öncə 
onun 145 illiyi tamam olurdu.  Ərəblinskinin 
dövründə qadınların teatrda çıxış etməsi qey-
ri-mümkün olduğundan qadın rollarını kişilər 
oynayırdılar. Səhnəni hər şeydən üstün tu-
tan, həyatının mənasını bunda görən Hüseyn 
Ərəblinski deyirdi: “Səhnə müqəddəsdir, ona 
layiq olmaq üçün aktyor ciddi  əxlaq sahibi 
olmalıdır. Heç bir hərəkəti və sözü ikrah do-
ğurmamalıdır”. 

Səhnələr müxtəlif olsa da, hər birinin ma-
hiyyəti eynidir–insanı anlamaq və anlatmaq.  
Bu ecazkar aləmi öz varlığı və zəhməti ilə 
yaşadan sənətkarlardan biri Əməkdar artist, 
*ənc Tamaşaçılar Teatrının yaradıcılıq 
şöbəsinin müdiri, rejissor Nicat Kazımov 
bildirdi ki, teatr sənəti ruhumuzu titrədən, 
gözlərimizdəki işığı dərinləşdirən, bizə hər 
anın dəyərini xatırladan əvəzsiz nemətdir:

± NiFat m�əOOim� teatrÕn məTsəGi insan-

OarÕ FəmiyyətGəki ə[OaTi Yə sRsiaO məsəOəOəri 
J�n �]�nə oÕ[armaTGÕr. BX Ea[ÕmGan teatr 
tamaúaOarÕnÕn m�asir G|YrOə ayaTOaúmasÕ 
prRsesini neFə GəyərOənGirirsini]"

– Tamaşaçı teatra, ilk növbədə, əylənmək 
üçün gəlməlidir. İstər faciə, istər komediya 
olsun, üslub və janrdan asılı olmayaraq, ta-
maşa maraq doğurmalıdır. Teatr yalnız isti-
rahət üçün deyil, həm də tamaşaçının yeni 
hisslərlə, düşüncələrlə ayrıldığı bir məkandır. 
Bu əyləncənin içində mütləq bir mesaj ol-
malıdır ki, tamaşa bitdikdə izləyici özü üçün 
yeni bir fikir, yeni bir baxış bucağı qazansın. 
Rejissor hər tamaşaya konkret bir məqsədlə 
yanaşmalıdır: Mən bu tamaşa ilə nəyi dəyişə-
cəyəm" Cəmiyyətin hansı probleminə toxu-
nacağam" 

Mesajım nə olacaq" Cəmiyyətin bir üzvü 
kimi sənətkar da mövcud problemlərlə ya-
şayır, onlara biganə qala bilmir və zamanla 
onlara uyğunlaşır. Amma teatr sadəcə prob-
lemləri göstərməklə kifayətlənməməlidir 

– o, zamanı qabaqlamalı, gələcəyi görməli 
və cəmiyyəti düşündürməlidir. Əgər bunu 
bacarmırsa, tamaşaçı üçün maraqsız hala gə-
lir. 8nutmayaq ki, teatr həyatın özünü deyil, 
onun bədii əksini səhnəyə daşıyır. Məhz buna 
görə də səhnədə göstərilən hər bir problem 
sənətin dili ilə, bədii üslubda təqdim olun-
malıdır. Yalnız bu halda teatr öz missiyasını 
dorğu şəkildə yerinə yetirə bilər.

± ReMissRr kimi ³teatr KəyatÕn J�]J�s� -
G�r´ iIaGəsini neFə úərK eGərGini]"   

– Tamamilə razıyam. Teatr həyatın əksi, 
onun güzgüsüdür. Lakin güzgü reallığı oldu-
ğu kimi deyil, bir qədər böyüdərək, vurğula-
yaraq göstərir. Məhz bu səbəbdən Xalq artisti 
Firəngiz Şərifova həmişə deyirdi: “Kim de-
yirsə ki, teatrda pafos lazım deyil, bilin ki, o 
yalan danışır”. Teatr səhnəsi tamaşaçıdan bir 
metr hündürdədir. Elə sözügedən faktın özü 
də teartda pafosun var olduğunun bariz nü-
munəsidir. 

Bu sənətdə bədiilik mütləqdir. Əgər bu 

yoxdursa, o zaman teatr güzgü funksiyasını 
itirər. Şəxsən mən məişət tamaşalarını sev-
mirəm. dünki insanlar gündəlik həyatda ki-
fayət qədər məişət problemləri ilə üzləşirlər. 
İnsanlar teatra fərqli bir aləmlə qarşılaşmaq, 
başqa bir reallığın içində olmaq üçün gəlir. 
Biz də bu sehrli dünyanın qapılarını onların 
üzünə açmalı, tamaşaçılara başqa bir aləmin 
mövcudluğunu sübut etməliyik.

± AktyRrOarÕn Yə reMissRrOarÕn iúinGə E|-
y�k yaraGÕFÕOÕT təOəE ROXnXr. BX yROGa Tar-
úÕOaúGÕ÷ÕnÕ] oətinOikOəri GəI etməyə si]i YaGar 
eGən KissOər KaTTÕnGa eúitmək istərGik.

– Mənə elə gəlir ki, yaradıcılıqla bağ-
lı olan hər bir işdə, xüsusilə, rejissor işində 
vəhy olmadan fəaliyyət göstərmək mümkün 
deyil. Tələbələrimə və həmkarlarıma hər za-
man misal çəkirəm: cəmi 7 not var, alterasi -
ya işarələri ilə birlikdə isə 1� not. Bəs bu 1� 
notdan necə Fikrət Əmirovun, daykovskinin 
və ya digər dahi sənətkarların əsərləri yarana 
bilərdi" Axı cəmi 1� not var.  Niyə hər mu-
siqiçi bu cür əsərlər yarada bilmir" Belə çıxır 
ki, burada Allah tərəfindən bir vəhy mövcud -
dur. Tərəddüd etmədən deyə bilərəm ki, mən 
bu sahədə təhsil almaqdan heç vaxt yorulma -
mışam. Elə indi də Moskvada təhsil alıram və 
artıq bitirmək üzrəyəm. 

Dərslərimizin birində yeni teatr sistemi 
ilə bağlı işıq üzü görən kitabla rastlaşdım. 
Kitabda aktyorun roluna psixologiya ilə ya-
naşma məsələsindən bəhs edilirdi.  Bu haqda 
Moskvada hələ indi kitab çap olunur. Amma 
�007-ci ildə mən Əbdürrəhim bəy Haqverdi-
yevin “Pəri cadu” pyesini hazırlayanda tama-
şanı məhz Freydin fəlsəfəsi ilə həll etmişdim. 
İndi isə �0�5-ci ildə Moskvada bir rejissor 
bunu artıq sistem halına gətirir və psixologi-
ya ilə obraza yanaşma metodunu təqdim edir. 

Düşünürəm ki, yaradıcı insanın içində bir 
intuisiya yaranır, ona qəribə hiss gəlir və o 
hiss sirli qapıların açarıdır. Mənim üçün bu, 
bir növ, vəhy kimi qəbul olunur. Həmin hiss-
lər, o görmə qabiliyyəti Allah tərəfindən ve-
rilir və elə bir an gəlir ki, sənin gördüklərini 

başqaları görmür, ya da başqaları onu sənin 
gördüyün kimi görmürlər. Rejissorluq da 
məhz budur – fərqli görmə bucağıdır. Ya bu 
bucaq var, ya da yoxdur. Məncə, onu hardan-
sa öyrənmək mümkün deyil. 

Bir əsəri oxuyanda, əgər o mənim mara -
ğımı cəlb edirsə, artıq beynimdə ona uyğun 
səhnə qurmağa başlayıram. dünki artıq yeni 
informasiyalar vasitəsilə məndə növbəti in-
tuisiya yaranır. Bu gün Azərbaycan teatrının 
bütün ictimaiyyətini, həmkarlarımı, həyatını 
teatra həsr edən insanları və pərdə arxasın -
da qalan, amma teatrı yaşadan hər bir şəxsi 
Milli Teatr Günü münasibətilə təbrik edirəm. 
Azərbaycan teatrı yaşamağa və yaratmağa 
qadirdir. Azərbaycan aktyor məktəbi dünya 
miqyasında heç bir aktyor məktəbindən geri 
qalmır. Mən son illərdə buna Moskvada təh-
sil alarkən bir daha şahid oldum. 

Əminlikdə qeyd edirəm ki, biz düzgün 
yoldayıq və bundan sonra da inkişaf edəcə-
yik. 

Hər zaman sənət adamlarına diqqət və 
qayğı ilə yanaşan Prezident İlham Əliyevin 
�013-cü il 1 mart tarixli Sərəncamı ilə ölkə-
mizdə “Milli Teatr Günü” təsis edilib. Sərən-
cama əsasən milli mədəniyyətin inkişafında 
və ölkənin mədəni həyatında milli teatrın 
əhəmiyyəti və rolu nəzərə alınaraq hər il mar-
tın 10-u Azərbaycan Respublikasında “Milli 
Teatr Günü” kimi qeyd edilməsi qərara alı-
nıb. Həmin tarix ölkəmizin hər yerində silsilə 
tədbirlərlə qeyd olunur.

– MaraTOÕ s|KEətə J|rə təúəkk�r eGirik.
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