Tanhaligdan
qurtulus

Orxan Pamukun “Qara kitab”
romani haqqinda

avvali 6tan saylarimizda

Hegelin tobiriyle desak, ila-
hi mahabbet 6ziinli basqasinda,
basqalarinda tapmaqdir; ayri
sozla, seven kas 6ziinde yoxa
¢ixib dzgesinde ziihur eloyir.
Sufilerin fona-fillah nazeriyye-
si, vohdati-viicud folsofosi do
asagi-yuxari elo bu demokdir:
asiq 0zlinli badi-fenaya verib
Allahda tacella elayir, 6ziinde
Oliib Allahda dirilir, bununla da
faktiki bandalik meqamindan
allahliq mertabesine ucalir. Al-
lah ise, Ottarin aserinden yola
¢ixsaq, basqalarinin cemi, veh-
deti demokdir; heg tosadiif de-
yil ki, Tovratda, Quranda da
Yaradan 0ziinii ¢ox vaxt “Biz”
avozliyi ile taqdim eloyir, elo
sufizmin, Hegelin, kiilli idealiz-
min do allah1 Quranda 6ziini
“Biz” adlandiran, varligini bi-
rinci soxsin cominde comlosdi-
rib tesdiqla(y/d)en allahdir. Or-
xan Pamukun romani fona-fil-
lah, vehdati-viicud konsepsiya-
sinin modern fir¢ayla ¢okilmis
illiistrasiyasi, tokliyin ¢oxalma-
sinin, ¢oxlugun birlesib yeniden
toklogmesinin, “mon”’in
“biz”losmosinin sivilizasiyanin
yasina uygunlasdirilmis cagdas
yozumudur.

Foaqat mahabbatin giicliyle
0zgosine ¢evrilmayi, 6zgosilos-
mayi asla bagqalarini teqlidle
qarisdirmaq olmaz. Taqlid
moahz 6zgoalasmadir, 6zgesilos-
moa deyil. Qalibin geca pavilyo-
nunda {insiyyete girdiyi ylingiil-
beyin qadin yalang1 tacellaya
parodiya, taqlid¢iliye karikatu-
ra, insanin 6ziine yadlagmasina,
6ziine qayidib 6zii ola bilme-
moasine tragikomik illiistrasiya-
dir: qadin biitiin varligiyla Tiir-
kan Soraya beanzemaye ¢alisir,
davranisi, jesti, nitqiyle maghur
aktrisan1 yamsilayir, Tiirkan So-
rayin filmlerinden se¢ib azbar-
ladiyi ciimlsler, ifadealerle dani-
sir, di gol, orijinalina gevrile
bilmir, perastis obyektinin var-
ligina bir sey artirmir, 6mri bo-
yu basqalarin1 yamsilayan sair
kimi orijinalinin méterizesinda
yatir, oslinin yedayinda siirii-
nur.
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Bunun oksine, ikinci bolii-
miin “Osrarli resmlor” adli on
dordiincii foslinde (Qalibin Ce-
lalin adindan yazdig1 kose yazi-
s1) gercak tocellanin mahiyyati
obrazli sokilde agilir. Bu fosil-
do guya 1952-ci ilde Istanbulun
Boayoglu mahsllasindas teskil
olunmus bir resm yarigmasi xa-
tirlanir. Ressamlardan bir qrupu
yaris kegirilon binanin girisin-
doki divarlardan birine boyiik
bir Istanbul menzoresi ¢okir.
Raqib komanda ise qars1 divara
saf, toamiz, parlaq bir ayna tutur.
Islor tamam olub iki divar ara-
sindan parde gotiiriilonde birin-
ci qrupun ¢okdiyi asrarongiz
menzard ikinci komandanin ci-
laladig gilizglide daha aydin,
daha gozel goriiniir. Resmin ay-
naya diisen oksinde menzare-
nin biitlin mahiyyati, gozellik-
lari, gizli meanalari, gdriinmae-
yon qatlar agilir, bu sebabden
miinsifler stiinlilyli resmi ¢o-
ken terafe yox, aynani cilala-
yan torafd verirlor. Siradan bir
Istanbul menzeresi oks olundu-
gu giizgiide dolgun, derin, mo-
clizoli sonot asorino ¢evrilir.
Neco ki, Qalib do adi bir vokil
idi, Celal Salikin aynasinda aks
olunandan sonra miirgiilii po-
tensiali a¢ild1, yetkin bir kose
yazarina, orijinal miitefoekkire
cevrildi.

Bu ayna messlasi ¢ox yay-
gin sufi simvoludur, Pamuk bu
pritgant Movlananin “Maesne-
vi”sinden axz eloyib. Ancaq
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Colalin tebirince sdylasek, bu
hekaye do ogurlugdur, hemin
pritgaya Movlananin aserinden
xeyli ovvel Nizaminin “Isgen-
dername” epopeyasinda rast
golinir. Menzum romanin
“Rum ve Cin naqqaslarinin ya-
rigt” adli feslinde Rum naqqas-
lar1 gézel bir menzare ¢okirlar,
Cin naqqaslar ise ona giizgi
tuturlar - Azerbaycan oxucusu
hamin epizoda yaxs1 baloddir.
Bu megamda Balzakin “Gizli
sedevr” novellasindan bir clim-
leni xatirlamasaq olmaz: “Ince-
sonatin vozifosi tebistin iiziini
¢ixarmaq deyil, onun mahiyye-
tini ifade elomokdir - rossam,
son miskin kopyag¢1 deyilsen,
son sonatkarsan!” Eynen Rum
naqqaslari da tebistin suretini
¢ixarirlar, Cin naqqaslari ise
ona mena verirler. Nizamiden
ovval do bu movzuda, buna
banzer hekayo yazan olubmu,
bilmirem...

Romanda bels bir ciimlo
var: “Eynen iyirmi bes il 6nce-
ki halin1 teqlid eden bu ev, bu
otaq kimi Istanbulun bir basqa
yerinda eyni sokilde dosenmis
basqa bir ev, otaq ola bilacayi
goldi aglina”. Fikrimcoe, Pamu-
kun asarlorinde baslica motiv
“bagqas1”dir, insanin can atdig1
menavi akiztay1, hayatini izle-
maya, dmriine dalmaga ¢alisdi-
&1 ideal1, koniil qardasi, tale or-
tagl. Bu motiv “Qara kitab”dan
savay1 “Beyaz qala”, “Menim
adim qurmuz1”, “Qar”, “Masu-
miyyat muzeyi” romanlarinin
da sah damaridir. “Istanbul” av-
tobioqgrafik romaninin ise ilk
fosli, ilk abzasi mehz bu, folsefi
tobirle desok - idealistik konst-
ruktun, elmin pancerasinden
baxsaq - psixoloji kompleksin
ifadesine hesr olunub (tehrife
yol vermamak ii¢iin sitat1 oriji-
naldan getirirom): “Istanbul’un
sokaklart igerisinde bir yerde,
bizimkine benzeyen bir baska
evde, her seyiyle benim benze-
rim, ikizim, hatta tipatip aynim
bir bagka Orhan’in yasadigina
cocukluktan baglayarak uzun
yillar aklimn bir kosesiyle
inandim. Bu diisiinceyi ilk nere-
den ve nasil edindigimi hatirla-
miyorum. Biiyiik ihtimal, yanlis
anlamalar, rastlantilar, oyunlar
ve korkularla oriilmiis uzun bir
siire¢ sonunda fikir i¢cime isle-
misti. Bu hayal kafamda i1gima-
ya baglayinca neler hissettigimi
aciklayabilmek i¢in onu en be-
lirgin sekliyle ilk hissettigim
anlardan birini anlatmalryim...”

Belo ¢ixir ki, biitiin yaradi-
cilig1 boyu yazi¢i ruhunu toka-
damliq goefesde saxlayan tenha-
ligindan qurtulmaq iigiin o bas-
qa Orxanin axtariginda olub,
onun iziyle getmoaya, ona yeti-
sib ondak1 asline qovusmaga,
onun Omriine dalmaga, onun
kimliyine bilirinmeaye, onun he-
yatinda esolonmaya, ona gevri-
lib, ondan ziihura gelib 6ziine
onda baxmaga, dziinii ona qatib
onda tapmaga, onu tanrilagdir-
maga can atib. Qalibin sonda
goldiyi genaat de bu giimana
diismoeyimize osas verir: “Insa-
nin 6zii ola bilmasinin tek yolu
bir basqas1 olmagq, basqalarinin
hayat hekayolorinde azib it-
mokdir”. Yaziciliq da zaten elo
bu demokdir.
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