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On soz

Giris ovozino yazdigim bu On séz dorslik vo predmet
barado bozi elmi diislincolordon, miilahizolordon, izahat tipli
geydlordon, qisa aciqlamalardan vo lakonik tosvirlordon
ibaratdir. Onlar sortlondiron baslica sobob budur ki, bizim
Azorbaycan Dévlot Moadaniyyast vo Incosonot Universitetinin
“Teatrsiinasliq” kafedrasinda hazirlanmig “SORQ TEATRI
TARIXi” dorsliyinin biitiin diinya masstabinda analoqu,
banzari yoxdur. Hor halda men belasine no Azarbaycanin, na
Rusiyanin kitabxanalarinda, no do ki Internet sohifalorindo rast
golmisom. Diizdiir, halo 1929-cu ilde qonsu Rusiyanin Sankt-
Peterburq, o zamanlarin Leninqrad, sohorindo sorqgsiinas
A.M.Mervartin rohborliyi ilo “Sorq teatr1” adi altinda bir
moqalalar toplusu ¢apdan ¢ixmigdi. Lakin bu kitab genis oxucu
kiitlasina iinvanlanib Seorq teatrinin eqzotik formalart ilo timumi
tanigliq moqsadi giiddiiylindon dorslik xarakteri dasimirdi vo
todrisin tolablarina birbasa cavab vermirdi.

Bu dévrdo, yoni togribon 1925-30-cu illor intervalinda, ad1
¢okilon topludan olave boyiik sorgsiinaslar N.I.Konradin,
A.Y Krimskinin, Y.E.Bertelsin, R.A.Qalunovun Sorq teatrinin
bu vo ya digor tozahiir formalarina hasr olunmus kitab vo ya
moqalolori do is1q tizii
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goriir. Onlarin tadqigatlarinin miistoqim obyekti heg vaxt teatr
olmadigindan bu alimlor homin formalara yalniz dyrondiklori
xalqin modaniyyatinin eqzotik gercokliyini tasdigloyan bir
element kimi yanasmis vo teatr formalarinin tarixini,
poetikasini, tobiotini, estetik hiisniinii sistemli  gokildo
aragdirmag1 qarsilarina moqsad qoymamiglar. Belo olan su-
rotdo, olbatto ki, darslik barasinds diisiinmok obas vo monasiz
bir xiilyadir. Horgond XX asr boyunca diinyanin miixtalif mar-
kozi sorgsiinasliq moktoblorindo miitomadi sokilds, siibhasiz ki,
yuxarida adlar1 ¢okilon alimlorin verdiklori dolgun infor-
masiyalara osason, ayri-ayri Dogu o6lkelorinin mozmun va
qayaco forqli, eqzotik xislatli teatr formalarini tosvirloyon, on-
larin yaranma tarixini, estetik xiisusiyyotlorini tohlilo ¢okon
coxsayli monoqrafiyalar nosr etdirilmisdir. Ancaq, toasiif ki,
bunlarin heg¢ biri “Sorq teatr1 tarixi” predmetini ohatoloyocok
dors vosaiti qismindo islonilmomisdir. Buna géro do mon tam
teatrslinas vo sorqsiinas arxayinligi vo mosuliyyatils bayan edi-
rom ki, Sorq teatr1 ilo baglh bilgilori, nozori fikirlori bir yero
toplamaq, onlar1 tarixilik prinsipine, zaman vo mokan para-
metrlorino uygun bir torzdo sistemlogsdirmok baximindan uni-
versitetin “Teatrsiinasliq” kafedrasinda goriilon bu is hom so-
notsiinasliq, hom do sorgsiinasliq elminin koordinatlarinda ilk
tocriibadir, sinaq niimunasidir va tobii ki, miimkiin sohv vo xo-
talardan xali deyil. Mohz Azorbaycan teatrsiinasligi bu miihiim
elm vo tohsil probleminin aradan qaldirilmasinda, ¢oziil-
mosindo birinci olmaga iddialidir.

Ciinki “Sorq teatr1 tarixi” fonni “teatrsiinasliq” ixtisasi lizro
bakalavr vo magistr pillolorindo aparilan todrisin ayrilmaz,
vacib bir hissasidir. Universitetin todris sisteminds bu predmet
“Xarici teatr” fonninin borabarhiiquqglu bélmolarindon biri olub
miitloq kurs hesab edilir. Teatrsiinasin topladigr bilgilor
panoraminda vo ya sobokosindo “Sorq teatr1 tarixi” toloboyo



Milli Kitabxana 5

yeni elmi-nozori, folsofi-estetik molumatlar vermoklo yanasi,
hom do onun diinya goriisiiniin doyismosindo, formalagmasinda
va sistemlogmosinds ciddi rol oynayir. Tobii ki, bu prosesds bir
cox masololor “Sorq teatr1 tarixi”ni todris edon miisllimin
soxsiyyatindon, onun natiqlik vo toloboni sdyladiyine
inandirmaq bacari@indan asilidir. Tokca teatrsiinasliq sobasinda
tohsil alan gonc teatr yazarlarinin yox, hom do universitetin
aktyor va rejissor tolabalorinin do bu predmeto ehtiyaci var:
belo ki, “Sorq teatr1 tarixi”nin komoyilo onlarin sonot
tossavviirlari, sonot  diislincolori  xeyli  zonginlosir,
fantaziyalarinin hiidudlar1 genislonir, teatr bilgilori keyfiyyatco
tamam yeni bir miistoviyo yiiksolir vo haradasa kokiindon
basqalasir. Odur ki, bu fonnin todris saatlart g¢orgivosindo
oxunan hor bir miihazira, mon bunu ¢oxillik miisahidalorimin
naticosindo deyirom, toloboalor torofindon hovasls, diggotlo
dinlonilir vo asanligla, oliistii qavranilir.

Sorq teatr1 diinya teatr1 modoniyyatinin elo bir mociizali,
sirli vo flistinkar hiicrasini togkil edir ki, burada, yoni nagil vo
gercokliyin sorhaddinde yerlagon sohno mokaninda, tanrilar va
iblislor, divler vo ocinolor, moloklor va seytanlar, ruhlar vo
vohsilor, kuklalar vo kolgolor sado insanlarla birgo gozib
dolanir, “kosmos” adli bir tamin eyni hiiquga, eyni tobioto vo
eyni uyusqanliga malik zorrociklori kimi goriiniirlor. Dogu
momlokatlorinds teatrin tozahiir formalarinin hamisi eqzotikdir,
alaboazokdir, unikaldir, geyri adidir, benzarsizdir; yoni yalniz
yegano, tirajlanmayan niisxododir. Ol sobobdon “Sorq teatr1
tarixi” dorsliyinin miiallifi onlarin bircaciyini belo nozorden
gacirmaq istomir. Busa miollif qarsisinda homonco bir sira
ciddi problemlar toradir. Hoaqigaton, “Sorq teatr: tarixi” iizra
dorslik hazirlamaq olduqca ¢otin vo mosuliyyotli bir igdir.
Nodon ki, todqgiqatgilar bu sahodo hoalo bir ¢ox maosalslora
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aydinlig gotirmoyiblor; holo indiyocon Sorq teatrinin
tozahiirlorini “tarixilogdirmayiblor”, basqa s6zls, sistemli tarixa
cevirmayiblar.

Onca, albotts ki, “Sorq teatr1” anlamimin nisbiliyi problemi
ortaya cixir. “Qarbi Avropa teatr1” dedikdo obyekt konkretliyi
he¢ vaxt bir kimsado siibho dogurmur: burada séhbat Qarbi
Avropa o6lkalorinin eyni tipli, homogen tobiotli teatr sonatinin
tarixindon gedir; nozeriyye Umumidir, estetika limumudir,
inkisaf dialektikasi imumidir. “Sorq teatr1” anlami iso ayri-
ayrt Dogu olkolorinin tipoloji  xilisusiyyotlorino goéro bir-
birindon koskin suratdo forqlonon ononavi teatr formalarinin
mocmuyunda mdvcuddur: onlar arasinda yalniz folsofi-estetik
miistovido paralellor aparmaq imkani var. Belo ki, ’Sorq teatr1”
anlaminin kontekstino daxil olan ononovi janr vo formalarin
teatr tipi miixtolifdir. Hind Kathakali teatr1 ilo yapon Noh teatr1
tamam forqli bodii modoniyyatlorin hadisoloridir. Hindli ilo
yapon  bir-birindon  neco  segilirso, onlarin  qapali
modoniyyatlorinin yaratdigi teatr formalar1 da bir-birindon
elaca secilir. Kathakali vo Noh tamasalarinin estetikasi, tislubu,
vizual hiisnii he¢ no ilo bir-birino oxsamir. Halbuki ingilis,
alman, fransiz, italyan, rus teatrlart homiso dogma qardaslar
kimi “boyiiyliblor”. Ogor Qorbi Avropa teatrinin tarixini
miioyyon marhalslara ayirib aragdirmaq miimkiindiirse, vo bu,
teatrslinaslardan Otrii elmi metodologiyadirsa, “Sorq teatr1
tarixi’nin Oyronilmosi ti¢lin dovrlosdirmo prinsipinin konkret
he¢ bir ohomiyyoti yoxdur. Ciinki Dogu momlokatlorinds
teatrin ononovi tozahiir formalari haradasa lokal qapali
modoniyyatlorin i¢ qatlarinda tam sorbost sokildo golisib
eqzotik, yarasiqlt gobaloklor kimi “pirtlamis” vo 0z
tokrarolunmaz ganunlari, golonoklorilo, disar1 tosirlora, azaciq
da olsa belo, ehtiyac duymadan yasamiglar. Miimkiin ki, elo
buna goro do Sorq modoniyyoti ¢orgivasindo TOZAHUR
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(FORMA) HOMIS® OZ TARIXINDON USTUN Vo
OFZOLDIR. Mosalo bu ki, Sarq madaniyyatinin har bir tozahii-
rii xarakterco, mahiyyatco tarixi deyil, tarix disindadir, basori,
kosmik hadisadir, abadiyyat tinvanhdir, ritual, ayin xislotlidir,
mistik diinya il ilisiklidir.

“Sorq teatr1” anlami, ilk ndévbado, Dogu o6lkolorinin
ononavi teatr formalarmmin  tarixi-sosial, falsofi-estetik
parametrlorini  vo  bodii-metodoloji  prinsiplorini  6ziinde
gapsayan elmi-nazori vo praktiki paradigmanin bildiricisidir.
Bu terminlo “Dogu 6lkelorinin onanavi teatr formalar1” ifadasi
arasindaki movcud mithiim forqi aydin tosavviir etmok lazimdir.
Is bu ki, Sorq teatr1 he¢ vaxt iimumi, nozori-analitik ganunlara
osason Oyronilmomisdir. Lakin “ononovi teatr formalari”nin
tarixino goldikdo biz miioyyon sahmanli todqiqat prosesinin
movcudluq fakti ilo qarsilasirig.  Hindistanin, Cinin,
Yaponiyanin vo hotta Birmanin, Vyetnamin, Yava adalarinin
ononavi teatr formalarinin tarixinin aragdirilmasi vo elmi tosviri
diinyanin bir sira aparict sorqsiinasliq vo teatrsiinaslq
moktoblori torofindon artiq basa catdirilmig, todqigatlarin
istigamoti folsofi-estetik prinsiploro dogru yonsldilmisdir.
Lakin Yaxin vo Orta Sorq o6lkslorinin teatr formalarinin
tarixinin vo poetikasinin todqiqi, tosssiif ki, bu giin istonilon
soviyyado deyil. Ol sobobdon “Sorq teatr1” anlami ilo bagh
“ortaq moxrac” problemi cagdas dovriimiizde do aktualdir.
Ciinki yalniz biitiin Dogu 6lkslorinin ononavi teatr formalarinin
tarixi, estetik moziyystlori, cizgilori tam monimsanildikden
sonra “Sorq teatr1” terminilo olagodar {imumi nozari naticolors
galmak miimkiindiir.

“Sorq teatr1” diinya teatr sonatinin tarixi kontekstindd
oziinii asas etibari ilo ii¢ nisand, slamoatlo tamitdirir. Bu iic¢
nisand maska (qrim), ekspressiv kanonik jest va gozol
raqsdir. Sorq teatr: liglin tostiglonmis, toyin edilmis, differensa
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olunmus mokan (stansionar tipli oyun yeri) yoxdur. Dogu
Olkalorindo teatr formalarinin tozahiirii iigiin bu, he¢ do 6nomli
fakt deyil. SORQ TEATRINDA SOHNO HOMISO HOR HANSI
BiR MEYDANCADIR. Hor¢ond bu da danilmaz faktdir ki, hind
klassik dramlar1 (m.s. III-IY osrlords), Yapon Noh va Kabuki
teatrlarinin  tamasalart (XYI-XYII oslords), Pekin operasi
(XYIII-XIX asrlordo) stansionar tipli maxsusi teatr tikililorinds
oynanilmigdir. Mohz bu cshat Sorq momlokatlorinin onenovi
teatr ~ formalarinda  sohnonin  dekorativ  Ozgiirliiylinii
miloyyonlosdirir. Halo an qadim zamanlarda Sorq teatrinin
tanriya bonzar miirsidlori conub gecalorinin tabii bo-
yalarinda, ayli-ulduzlu manzarslarinds, lacivord soamasinda
dekorativ effekt kosf etmislor. Ciinki conub gecolorinin
boyalarinda mistik bir ovgat var: bu ovqat hipnotik vo sug-ges-
tiv tosir giicine malikdir. Sarq teatrimin tazahiir formalari
bir ¢ox hallarda miitlaq teatrdir, universal teatrdir, aktyor
teatridir. Burada hor sey aktyor moharatindon, onun musiqi is-
tedadindan, ritm duygusundan, plastikasinin, emosional tobioti-
nin vo i¢ diinyasmin zonginliyindon ashidir. SORQ TEATRI
IDEAL TORZDO iFA EDILON, KANON SOKLINO DUSMUS
FiZIKi HOROKOTLOR VASITOSILO BOS MOKANDA
YARADILAN VIZUAL POEZIYADIR. BU POEZiYA
EYHAM-JEST, EYHAM-MIMIKANIN KOMOYILO OYUN
MEYDANCASINDA “YAZILAN” OVQATLAR
TOPLUSUNUN GERCOKLIYIDIR. Masals bu ki, ¢iraq vo ya
lampa isiginda ofsano sOyloyon nagilgi, kolgo ya da kukla
oyunu gostoron 16botbaz hom mabhir sonoatkardir, hom rahibdir,
hom sairdir, ham do filosof.

SORQIN TEATR SISTEMINDO AKTYOR CADUGORLOD
PEYGOMBOR ARASINDA ORTAQ BIR MOVQE TUTUR!!!

Novboti 6nomli bir cizgi: Sorq teatr modelinin morkozindo
NAGILCI dayanir vo digor teatr formalari onun mdvcudluq
cevromindo intisar tapir. DOGU OLKOLORINDO TEATR NA-
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GILCIDAN BASLAYIR!!! Sorq alomindo nagilg1 teatr kimi
sosial bir institutun ovazloyicisidir. Nagil¢r Sarq mamlakat-
larinds nagil diinyasinin tanrisidir, soz sanatinin qiidratilo
nagilin badii alominin, onun zaman vo mokammnin ya-
radicisidir. Hind, ¢in, yapon, orob, fars, tiirk modoniyyatlorin-
do teatr formalarinin tobistini, hiisniinii, qurulusunu nagil¢i so-
noti miioyyanlosdirir. Miisolman madoniyyati ¢orgivasinds iso
nagil¢1 6z inkisafinin on yiiksok zirvesino g¢atir vo hayat boxs
etmayo qadir SOZUN materiallasmis obrazina cevrilir: yoni 6z
yaradici fakturasinda sakral s6zii vo bu sakral soziin dasiyicila-
rin1 eyhamlagdirir. Ona gora Yaxin vo Orta Sorq dlkslarinde
SOZ insan hoyatm, insan émriiniin meyaridir. Lobotbaz, rov-
zoxan, hafiz, asiq (x) nagil¢inin miixtalif tozahiir variantlaridir.

Sorq teatrimin ozgiirlilyiiniin, poetikasimin, gozallik vo
kamillik prinsiplorina dsaslanan movcudluq
xiisusiyyatlorinin, mona covharinin, estetikasinin
anlasilmasina dogru yol soharin, mabadgahlarin, ibadatin,
bazarin, maktubun, baglarin xalqin madaniyyat sisteminda
gercoklosmo montigindon kecir. Dogu momlokatlorinin
ononovi  teatr formalarr mokan vo  onun  toskili
Oziinomoxsuslugu ilo six olagodardir. Bolko do elo bu
sobobdondir ki, Sorq teatrinin unikal plastikaya malik aktyoru
0z batinindon golon $ovqiin, ekstazin, yasantinin hesabina
moakan icra jest vo mimikalarin memanr Kimi ¢ixis edir. Bu
memarliqda “ovqatlar musiqisi” 6z toceslimiinii tapir. Sarq
teatr formalarimin go6zogoriinmaz, qeyri-rosmi “miidllifi”
mifologiyadir, dini tofokkiirdiir, folklordur!!! Maon he¢ do
tosadiifi sOylomirom ki, Sorq teatrinin formalar1 sobokosindo
zilhur edon hor sohnoyo yuxu timsali demok miimkiindiir.
Odur ki, Sorq teatr sistemindo mokan igro goriinon hor bir jest,
mimika vo roftarin, esidilon sosin, sodanin osas tosir hodofi
insanin alt-giiurudur. Ona goro do “Sorq teatr1” anlaminin
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¢or¢ivasing na daxildirss, hamisi yuxunu, haddi-biilug, agahliq
yuxusunu xatirladir. SORQ TEATRI COXUZLU TANRI
SIVAYA BONZOR. Onun hor iiziino, hor gorkomino bir
diinyadurumu, bir ovgat hakk olunub.

Sorq momlokatlolorinde tamasa xarakterli tozahiirlor
hiidudsuzdur. Miisalman alomindo ise iki noforin bir-birilo
savasmasi da, qog, dovo doylisi do, itlorin bogusmasi da, gotl
do, toziye do tamasadir. Odur ki, Sorq teatrinin toyinine bir dofs
miloyyonlosmis konkret toriflo yanasmaq, qisa bir climlods
onun tosvirini verib mahiyyatini agmaq ¢otin masoladir. Ciinki
Sorq teatrinin hor bir tozahiir formasmin tokrasiz keyfiyyot
Ozlinomoxsuslugu var. Bu rongarongliyi, miixtolifliyi, osason,
iki oks qlitbds comlogdirib Sorq teatrinin estetik xiisusiyyotlori
barado fikir yiirlitmok olar: bir torofdon tomtoraq, patetika,
ifado qabarighigi, mistik ovqat, cosgun hissiyat, suggestiv
emosionalliq, ekstaz, coxmonali simvolar sistemi; digor
torofdon iso primitiv naturalizm, sisirtmo, parodiya, imitasiya,
son karnaval ohvali bir-birilo ¢uglasib Sorq teatrinin timumi
ponaramint  yaradir. Dini  ayinlordon, morasimlordon,
rituallardan vo bazar meydanindan konarda Sorq teatr1 yoxdur.

Dogu o6lkalorinin teatrin1 dyronorkon, xiisusilo do bu barado
milkommol tarix dorsliyi yazmaga cohd gostororkon, bir
masaloni do Oncadon aydinlasdirmaq gorokdir. Sorq teatrinin
inkisaf tarixi iki boyiik morholoya ayrilir. Birinci morhalo Dogu
momlokatlorinin  ononovi teatr formalarinin, folklor teatri
formalariin, eqzotik, heyrotamiz teatr formalarmin tarixidir ki,
hacm va sanbalca digor morhalodon qat-qat vacib, maraqlt veo
tistiindiir. Bu dovr godim zamanlardan baglayib XX osrin
astanasina kimi davam edir. Ancaq qurtarmir, haradasa
“muzeylosib” gozal, qiymatli osya kimi monsub oldugu milli
madoniyyatin c¢orgivasinde maarif¢i missiyasini yerina yetirir,
ke¢gmis atmosferini bir vaxtlar yaratdigi obrazlar sistemindo
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yasadir. ikinci morhals iso Sorq &lkelorindo avropatipli teatrin
XIX yizilliyin axirindan iizii bori inkisaf tarixidir ki, biitlin
yerlordo ucdantutma standart, uy8un ssenarilor iizro milli
madoniyyatlor sabokasine daxil olur.

Demali, bels ¢ixir ki, har bir Dogu momlakatinin teatr tarixi
ikico miistaqil tarixden ibarotdir: folklor mongali onenavi teatr
formalarinin, vo bir do avropatipli teatrin milli madoniyyat
sobokosindo togokkiil vo inkisaf tarixindon. Busa olduqca
boyiik, monoqrafik xarakterli bir materialdir. Odur ki, mon
“Sorq teatr1 tarixi” dorsliyine on vacib, on maraqli, diinya teatr
modoniyatinin inkisafi {iglin on 6nomli vo aktual sayilacaq
movzular1 toplamisam; bazi temalar1 qisaldib, ixtisar elomisom.
Ancaq bir sortlo: toki tolobonin Sorq teatr: ilo bagli tesovviir
biitdvliiyiine xalal golmosin.

Dorslikdo Dogu  6lkslorinin  ononoavi teatr formalarinin
tarixino vo poetikasina istiinliik verilib. Bu da heg¢ bica deyil.
ovvola, ona goro ki, Sorq teatrinin ononovi tozahiir formalar
eqzotikdir, unikaldir vo bagor modoniyyati tarixindo tokrarsiz
hadisadir. Vo ikincisi: bu predmeti todris etdiyim uzun illor
boyunca mon bels bir masaloni 6ziim li¢iin konkretlogdirmisom
ki, tolobolor ononovi teatr formalarin tarixino, poetikasina,
onlarin tokrarsiz estetik hiisniino ¢ox qisa zamanda vurgun
olurlar vo miihaziro moévzusuna hoqiqi maraq gostorirlor. Bu
maraq tokco Oyronmok hovosindon irali golmir. Tozoliyo,
yeniliys, orijinalliga vo eqzotikliys olan meyl do burada az rol
oynamir.

“Sorq teatr1 tarixi” darsliyinde Dogu 6lkslarinin miiasir teatr
tarixi do godorince isiglandirilir. Hor¢cond burada bir problem
xtisusilo vurgulanmalidir: Sorq 6lkolorinin XX osr teatr tarixi
bir tam soklindo arasdirilib yazilmamisdir. Bu tarixi yalniz
ayri-ayrt moqalolor, gérkomli sonatcilorin hoyat vo yaradiciligi-
na hosr olunmus monogqrafiyalar goriikdiiriir. Ona goéro do Do-
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gu moamlokatlorinin miiasir teatr tarixi qisa hacmlidir vo okso-
ron sirf informasiya xarakteri dastyir.

Miitoxasis qithgl, Sorq olkolorinin ¢oxsayli ononavi teatr
formalarinin, hamg¢inin XX osr Dogu momlokatlorinin ¢agdas
teatr tarixinin dyronilmasi prosesindo buraxilmis ag mosamalor,
miitkommal elmi arasdirmalarin azligi dersliyin ideal saviyyado
islonilmasing, tobii ki, imkan vermomisdir. Dogu 6lkalorinin
teatr tarixino dair Azorbaycan dilindo olan odobiyyatsa

minimaldir: bu material bir gayda olaraq ancaq
“Qobustan”  toplusunda  dorc edilmis
mogqalslorlo mohdudlasir. Odur ki, darsliyin
miuiollifi, osason, ocnobi dillordo togdim
olunmus miixtolif materiallardan bohroalonib.
Rus, ingilis, alman, orob, fars, tiirk dillorindo
movcud moqalo, elmi molumat, iri hocmli
monogqrafiyalar dorsliyi fundamental akademik
bilgilor zomininds hazirlamaqdan 6trii miisllifa
son doraco boyiik yardim gostorib. Olbatta, bu
dorslik tizorindo ¢alisarkon todqiqat¢1 Yaxin vo
Orta Sorq teatrinin poetikas: ilo baglh apardigi
aragdirmalarin noticosindon do aktiv sokildo
faydalanmisdir. Ol sobabdon do tam ominliklo
demok mimkiindiir ki, “SORQ TEATRI
TARIXI” kitab1 bir dors vesaiti kimi bizim
universitetin -~ tolobolorine  “Teatrsiinashq”
kafedrasinin gozal hadiyyasidir.
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Sonucda mon 0z tosokkiirlorimi bildirmok
istoyirom ADMIU-nun rektoru, filologiya
elmlori doktoru, professor Timugin Ofondiyevo,
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I FOSIL
HIiND TEATRI TARIXi

1. “Natyasastra” risalosi hind teatrinin nazari
va praktiki 9sas1 kimi

Asiyanin on godim teatr1 hind teatridir. Hind teatr1 Tibetdon
tutmus Indoneziyaya qodor biitiin Sorqi Asiya dlkelorinin teatr
formalarinin togokkiiliino boyiik tosir gostomisdir. Hotta Cin vo
Yaponiyanin teatr sonotilo Hind teatrinin estetik prinsiplori
arasinda bir sira oxsar cohotlor agkarlamaq miimkiindiir.

Hind teatrinin estetik prinsiplori miioyyon bir elm,
mioyyon bir tolim kimi meydana golir. Hind xalglarinin
ononovi teatr formalarimin estetik  prinsiplori, onlarin
poetikasinin baglica cohatlori dramatik sonst haqqinda on
godim sanskrit risalosi sayilan “Natyasastra” toplusunda ifado
olunmusdur. Ozii do birinci dofs olaraq ardicil surotdo,
sahmanl gsokilda. “Natyasastra” teatr sonoti barasindo risalodir,
elmi-praktiki  kitabadir, prinsiplor, qanunlar codvalidir,
hindlilorin teatr sonotinin paradigmasidir. Miioyyon dovro
godor alimlor belo hesab edirdilor ki, bu risalo m.6. IV-III
yiizilliklors aiddir. Indiso homin risalonin bizim eranin I osrino
monsub oldugu israrla sOylonilir. ‘“Natyasastra” teatrin
togokkiilii, Oziindo tamasa riiseymi dasiyan dini ayinlor,
morasimlor, teatr binalarinin memarlhigi, sohns mokaninin
toskili, teatrin imkanlar1 vo badii vasitolori haqqinda risalodir.
Ayri-ayn fosillor dram osorinin yaradilmasina, seir qosmaq
gaydalaria, musiqi sonati (vokal, instrumental musiqi; musiqi
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nazoriyyasi) vo xoreoqrafiya (rogsin texnikasi, pantomima
sonati) qanunlarma hosr edilib. “Natyasastra” ensiklopedik
bilgilor toplanmis molumat kitabasidir. Risalo 36 fasildon
ibarotdir. Bu risalodo bir torofdon sohne motnine verilon
tofsirin, yozumun tamligi, texniki tosnifatin  doqiqliyi
gozlonilir, diger torofdon teatrla bagl bir ¢ox informasiyalar
mif vo ofsanslorin kdmayils isiglandirilir.

Hind klassik draminin (bu movzuya dorslikde ayrica bir
fasil hasr olunub) yaranmasi da “Natyasastra” dini toplusunda
ofsano ilo, mifoloji tofokkiirlo alagolondirilir. Risaloys osason,
hind tarixinin rovayatvari QIZIL OSRI sona catdig1 vo Yerin,
GoOyiin  sakinlorinin  monoavi-oxlagi  durumu  pozuldugu,
korlandig1 zaman tanrilar bas Allah Brohmodon xahis edirlor
ki, induslar1 aylondiran vo dyradon bir nasno fikirlogib yaratsin,
onlara doyarli bir kitabs, qanunlar macallosi gdndorsin; elo bir
kitaba ki, bu, olsun hindlilorin “besinci veda’si: 6zii do homin
bu veda, ilk dord vedadan forqli olaraq, biitiin kastalrin, o
climlodon sudralarin, - toxunulmazlar silkinin, - istifadosino
verilsin. Brohmo tanrilarin  xahigini  yerino  yetirorok
“Natyasastra” risalosini hind drami tarixini, nozori vo praktiki
miindaricasi qisminds yaratdi. Brohmo onun movzusunu qadim
hind rovayotlorindon gétiirdii vo “Riqveda” dini kitabasindon
deklama- siya sonotini, “Samaveda” miiqoddes risalosindon
nogmo qosmaq moharatini, “Yacurveda” dini moxozindon
mimikalarin ~ kdmayilo oyun  quramaq  bacarigini,
“Atharvaveda” sakral motnlorindon emosiyani, duygular1 alib
“besinci veda”da comlogdirdi. Ofsanoys gora Brohmo
“Natyasastra” risalosini tamamlayib soma miidriki Bharataya
gondordi vo ona tamagalar hazirlamag tapsirdi.

“Natyasastra” risalosinin boyiik bir qismi nozmls yazilib: bu
matnlor xarakterco puranalar (mifoloji xalq hekayelori, qutsal
bilgi motnlori) iislubundadir. Belo deyirlor ki, “Natyasastra”dan
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onco bu tipli daha erkon risalolor movcud olub. Masalo ondan
ibarat ki, m.6. IV yiizildon etibaron “nata” vo “natasutralar”
barasindo molumatlar var. “Nata” sanskritco aktyor demokdir.
“Sutra” iso dua, miigoddos motn kimi anlasilir. Beloliklo,
“Natasutra” risalosinin adi aktyor sonotino hosr olunmus
nozori, vo eyni zamanda, qutsal, miigoddos motn gismindo
monalandirilir.  Hindsiinas todqigatgilarin  oksoriyyoti  bu
fikirdadir ki, “Natyasastra” risalosinin muollifi elo Brohmonin
Oziidiir. Hotta molumdur ki, bu risalo miisyyon dovr
miiddotindo “Bharatiyanatyasastra” adlandirilmisdir. Hor
neco isa fakt bu ki, “Natyasastra” risalosinin hind
modoniyyatindo golismo tarixi i¢ro soma miidriki Bharatanin
rolu inkar edilmozdir. Demoli, “Natyasastra” artiq apriori
sakral mongoli bir moxozdir, socorasi mifologiyada tanrilara,
kosmik diinyaya baghdir.

Beloliklo, “Natyasastra” risalosini alindo dostavuz gotiiron
midrik Bharata 6z yliz oglu vo apsarlarla, yoni soma parilarilo
birgo tanrilar vo acine-asurlarin miibarizosindon bohs edon ilk
tamagan1 hazirladi. Rovayato gora seyrcilor sirasinda asurlar da
varmis. Onlar gordiiklorindon gozoblonib caduya ol atmaq,
aktyorlarin dilini dolasdirmaq istoyiblormis. Ancaq tanri
Brohma asurlar1 bu niyystdon yayindirib vo boyan edib: “Teatr
bundan sonra hayati oldugu kimi aks etdiracok; yaxsim da
canlandiracaq, pisi do; gah fozilot duygusu asilayacaq, gah
dylandiracok”. Bu, biitiin diinya teatrinin manifestidir! Avropa
modoniyyatindo  kifayot qodor genis yayillmis “teatr
giizgiidiir” ideyasimin kokii elo buradan galir!!!

Soma miidriki Bharata sonradan “Talatiimlii okean” vo
tanr1 Sivanin silicastini 0yon digor iki drami da sohnoloyir.
Tamasaya heyran qalmis Siva aktyorlara, onun Parvati adl
arvadi iso aktrisalara roqqasliq sonotini Oyrodirlor ki,
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Bharatanin qurasdirdigi oyun daha rongarong vo daha slvan
calarl1 olsun.

Miioyyon miiddstin tamaminda Bharata tanr1 Brohmoanin
gostorigi vo tohrikilo teatr sonatini, bu sonatin sirlorini agiqla-
yan ‘“Natyasastra” risalosini insanlara hadiyys gondordi. Bu
ofsano no qodor fantastik olsa belo, teart sonotinin, dram
sonatinin tarixilo bagli bir masaloni ¢ox doqiq aydinlasdirir:
hind teatrmmin, hind draminin mansayi veda adabiyyatinda,
hindlilorin kosmik diinya ilo iliskili qadim matnlorindo,
onlarin ayin v marasimlorindadir. Hoqigoton, m.6. II-I
minilliklorin miigaddas kitabasi “Riqveda” iki va ya daha artiq
homsohbatin dialoglarindan ibarst 15 himnlo toqdim olunur.
Sanskritoloq alimlor belo hesab edirlor ki, homin doévrde
kahinlor tanrilarin, ilahi vo ya ofsanovi personajlarin rollarini
Ozlorino gotliriib bu dialoglar1 teatral sokildo ifa edirmislor.
Maogz etibar1 ilo bu dialoglar misteriya vo ya ritual draminin
novili olub. Fikri bagqa ciiro do ifado etmok miimkiindiir:
“Riqveda” matnlori sanskrit dramimin arxaik modelidir.

Bir ¢ox nogrlordo “Natyasastra” “Dram, musiqi vo raqs
haqqinda risalo” kimi sanskrit dilindon torciimo edilir. Lakin
“natya” xtisusi bir termindir vo dramin, musiqinin, ragsin
birgoliyini,  sintezini  eyhamlasdirir.  Bu  baximdan
“Natyasastra’nin  “teatr sonati barads risald” soklindo
sanskritcodon acnobi dillors ¢evrilmosi daha magsadouygundur.
Bodii sintezin nozori cohotdon qavranilmasi “Natyasastra”
risalosindo rasa konsepsiyasi ilo baglidir. RASA poetik
duygular, estetik yasantilar vo zovq haqqinda tolimdir.
Hindlilorin on godim odobi moxazlori sayilan vedalarda rasa
sOziindon suyu, siidii, palma sirasini vo ¢i¢ayi bildirmok tigiin
istifado edilirdi. ‘““Atharvaveda” motnlorindo bu monalar
gor¢ivasing “zovq” anlami da daxildir. Risa- lodo buyurulur ki,
hor bir dramaturji osordo miioyyon rasalar olmalidir vo oxucu,
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tamasaci, dinloyici bu rasalardan z6vq  alaraq miixtolif
yasantilar ke¢irmolidir.

“Natyasasta” teatr sonotinin nozori-praktiki osas1 kimi
sakkiz vacib duygunu forqlondirir vo onlarin hor birino bir
rasan1 uygun bilir:

sevgi (rati) - mohabbat rasasi, erotik rasa (srinqara)
sonlik (hasa) - kosmik rasa (hasya)

kadar (soka) - patetik rasa (karuna)

qazab (krodha) - vahima rasasi (raudra)

qorxu (bhayya) - qorxaqlhq rasasi1 (bhayyanaka)

nifrat (cuqupsa) -  raddedici rasa (bibhatsa)

casarat (utsaha) - gahramanhgq rasas1 (vira)

taacciib (vismayya) - mociizali rasa (adbhuta)

“Natyasastra” bu hisslori daimi duygular adlandirir; ¢linki
onlar uzun miiddsto insanin ovqgatlar diinyasini, davranis vo
roftarlarinin qayasini mengirloys bilir. Lakin hind estetikasi
duygularin basqa noviinii do forglondirir. Bunlar miivaqqgati,
qisa miiddatli hisslordir: risalade hesab edilir ki, belo duyumla-
rin say1 33-diir.

RASA risalaya gora hissin, duygunun manbayibir. Seyrci
vo aktyor, sohno vo tamasag1 auditoriyasi arasindaki emosional
olagolor haqqinda tolim hind estetik modoniyystindo mohz
rasalara asason islonib hazirlanmigdir. Pyesdo vo ya tamasada
bir nec¢o rasa ola bilor. Bu rasalar dramin misllifi vo aktyor-
ifac1 torofindon yaradilir. Rasanin seyr¢ini mongirlomasindon
(“slo kegirmosindon™) o6trii lazimdir ki, hissin cosdurucular
olsun. Motn daxilindo bu, sujetin hadisa vo vaziyyatloridir.
Tamasaya baxarkon (vo ya pyesi oxuyarkon) seyrci toklif
olunan sgoraitin i¢ino diiglir vo bir ndv rasanm1 “dadmaq”, onu
duymaq mogamina yaxinlagir. Amma bu, miirokkob psixoloji
prosesin yalniz birinci moarholosidir. Seyr¢ini tam sokildo
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rasada “qorq elomok”™ iigiin basqa faktorlar da lazzimdir. Hind
estetikas1 burada ovqatin zahiri ifadesini nozords tutur. Busa
aktyor oyunudur, teatrin bodii-estetik imkanlaridir. Hind
teatrinda kodor - g6z yaslari, koks otiirmelori, inilti, sevgi -
qizgmn baxislarla, nozakotli qucaqlagmalarla bildirilir. Bu
osnada rus-sovet akademiki F.I.Serbatskoyun sdylodiyi fikir
son doroco maraqlidir: “...hissi “dadmaq” holo hissin 0zii
demok deyil; rasa savad, morifot ohlino homiso hozz verir;
halbuki hisslorin 6zli gomgin ds ola bilor, monfur da. Aristotel
gliman edirdi ki, sonotin mogzi toqlidin tobistindadir, sonotin
dogurdugu hozz iso toglido olan tobii meylin tomin edilmosi
noticosindo yaranir. Bu hozz hindlilorin rasa adlandirdiglari
nasnadir”.

Hind teatrinda sonotlorin sintezi mosolosilo  bagl
“Natyasastra” risalosindo xiisusilo diqgoeti ¢okon bdlmolordon
biri do hisslorin aktyor sonoti vasitasilo ifadesine hosr olunub.
Bu fosli osas gotiiron XIII yiizilin “Abhinayya Darpana”
risalosi aktyor sonotindo ifado wvasitolorini dord qrup iizro
comlosdirir: 1) badanin, allorin va ayaqlarin harakati; 2)
iiziin mimikalari; 3) sas; 4) geyim, bazoklor va s. Burada
aktyorluq sonoti, natiglik, raqqasliq, vokal bacarigir bir kiill
halinda gotiiriliir. Demoli, hind teatrinda sonat ndvlorinin
sintezi Oziinli on yiiksok soviyyods biruzs verir. Rongkarliq
nozoroyyosilo bagli III-IV osro aid edilon “Silpasastra”
risalolori (hiipt siilalolorinin hakimiyyasti dovrii) gostarirlor ki,
biitiin sonat ndvlarinin lizvii sokildo bir-birilo iliskisi var. Bu
baximdan “Silpasastra” gozal sonatlori miioyyon bir sahmanla
diizonloyir vo toklif etdiyi kazual (sobob-notico) ardicilligi
obrazli sokildo, hekayot formasinda tohlilo ¢okib agiglayir.
Risalodo gbzol sonotlorin  zoncirvari ardicillifi  prinsipini
gostormokdon 6trii bir hokmdarla miidrik bir adamin dialoqu
toqdim edilir:
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Hokmdar. Ey giinahsiz adam! Rica edirom, monim saviyyoma
en vd mand heykolarashq sonatini 6yrat.

Miidrik. Roangkarh@in qanunlarin bilmayan bir soxs
heykoltarashg monimsayi bacarmaz.

Hokmdar. Onda rahm els, mano rongkarhgin sirlorinin aciqla.

Miidrik. Raqqashq sonatina balod olmayan bir kimsa
rongkarhiq qanunlarindan he¢ vaxt bas c¢ixarmaz.

Hokmdar. Marhamat gostar, mani ragqashgin qaydalarindan
hali et.

Miidrik. 9gor instrumental musiqini manimsamasan,
raqqashq sonati da sans ram olmayacaq.

Hokmdar. Yalvariram, mong instrumental musiqinin
ganunlarimm oyrat.

Miidrik. Vokal sonatini bilmayans qadar instrumental musiqi
sanin iiciin qaranhq bir alom.

Hokmdar. Ey miidrik insan, agar vokal sanati biitiin sonatlorin
avvali va sonudursa, onda moni bu sanatin sirlorindon
agah ela.

Risalo belo hesab edir ki, vokal sonoti baslangiclarin
baslangicidir. Danilmaz bir hoqigotdir ki, hind xalqr yliksok
doracads inkisaf etmis musiqi madoniyyatinin sahibidir.
Nogmo hindlini tokco dogum, toy, 6lim giinleri deyil, onu
soyahotlor, tarla iglori, bayramlar zamam1 da miisayost edir.
Musiqi  hindlininn  hoyat ritmini miidyyanlasdirir.
Hindistanda musiqinin yaranma tarixini m.6. II minilliyin dini
kitabosi “Samaveda” ilo olagolondirirlor. “Samaveda” avazla
oxunan himn-ovsunlardan ibarotdir. “Natyasastra” risalosino
osaslanib sdylomok miimkiindiir ki, halo bu noazari-praktiki
sondt  ensiklopediyasimin  formalasdi§i  zomanoyadok
hindlilerin 6zlinamoxsus va orijinal musiqi sistemi olmusdur.

Hind ononovi musiqisi improvize zominindo yaranan
musiqidir. Hindistanda hor hans1 bir musiqi asari, istor vokal
olsun, istorsa do instrumental, avazli-ritmik goliblors sdykenir.
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Hind moadoniyystinde bu avazli-ritmik golibloro RAQALAR
deyilir. iri hocmli musiqi kompozisiyas: miioyyan bir raganin
niimunasindo qurulur. Dinloyicilora giiclii emosional tasir
gostormok  mogsadini  giidon  raqalart  hind  musiqi
modoniyyotindo  “ovgat melodiyas1” adlandirirlar.  Hind
vokalgis1 va sazandosi miioyyon bir ragant se¢ib onun {izarindo
musiqi kompozisiyas: yaradir. Hor bir raqa iso miioyyon bir
rasaya uygundur. Bunun noticosindo raqanin avazli-ritmik
qurulusu konkret ideya ilo, estetik mona ilo yiiklonir, emosional
ovgat dasiyicisina cevrilir. Vasanta ragasi yazin golisilo,
Kamala raqas1 hindlilorde miigoddas sayilan nilufor ¢igayila
assosasiya yaradir; Srinqara ragasi dinloyicinin golbindo
sevgi, Karuna raqasi is9 zoriflik oyatmaqdan otrii ifa edilir.
Raqalar bes, alti vo yeddi sosli olur. XIII osrin
“Sangitaratnakara” risalosi 664 raqa barosindo molumat
verir: nozari cohatdon onlarin say1 tiikonmozdir, praktikada iso
sonludur. Miiasir Hindistanin conubunda bessasli 72, altisosli
300 raqa hesablanir. Deyilono goro ragalar hom do mdciizo
yaratmaq qldrotino malikdir. Buna gors hor bir raga ona
ayrilmis vaxt miiddotindo c¢alinmalidir. Hindlilorin fikrinco,
yanvar-fevral aylarinda sohor saat 6-da dinlonilon Sri raqa
xostoliklori adamdan wuzaqglagdirir vo xosboxtlik  gotirir;
sentyabr-oktyabr aylarinda sohor saat 5-do ifa edilon Bhairava
raqa trok-damar sisteminin foaliyyotini yaxsilagdirir. Megh
raqa goydon yagis yagdirmaq, Dipak raga alovu s6lolondirmok
igtidarindadir. “Ovgat melodiyasi”na ogor raqa deyilirss, onda
TALA hind musiqisinin “hayat cdvhori” adlandirilmalidir.
Hind musiqisi vahid sosliliyo osaslanir, ona goéro do musiqi
vasitosilo obrazin yaradilmasi prosesino ritmin tosiri ¢ox
boyiikdiir. 9nonavi hind tamasalarinda na bastokar, no
dirijor, no baletmeyster, na do sohna tartibatcis1 istirak
edir. Onono yiizillikdon yiizilliys, ustaddan sagirdo musiqinin
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komaoyilo obrazin neco yaradilmasmin badii prinsiplorini,
miixtolif emosional hallarin ifado metodlarint vokal sonati vo
instrumental musiqilo masgul olanlardan 6trii homiso qoruyub
saxlayir. Tamagalarda adoton 20 vo ya 30 raqa- dan istifads
edilir. “Korpasini yatizdiran ana” sohnosi ii¢iin 3 raqa segilir:
Karuna (zoriflik), Adbuta (siirpriz, qofil sevinc) vo Sringara
(sevgi).

Sohno obrazinin miisllifi, - xanondo, - improvizo
ganunlarina osaslanaraq 6z qohromaninin vokal partiyasini
yaradir. Orkestr homin doqigo instrumental musiqini
xanandonin oxuduguna koklomoyo caligir. Tutaq ki, hor hansi
bir sohnodo tamasanin gqohromani ¢oxdan goézlodiyi golobonin
sevincini yasamalidir.  Belo sohno {igiin aktyor Vira, -
gohromanliq,- rasasini secir. Oz 6zliiyiindo bu rasaya uygun
raqanin ritmik xtisusiyyastlori orkestra yaxsi molumdur. Odur
ki, qisa bir miiddot orzindo vokalgi1 ilo sazondolor arasinda
anlagma omolo golir. Demok olar ki, bu anlagma ideal
soviyyadadir. Sazondolor xanaondoni tokco boylik hossasligla
dinlomirlor, hom do onun har bir harokatini digqgstls izloyirlor.
Cinki  aktyor-xanondo  sazondoloro  oksoron  olinin,
barmaglarinin, mimikalarinin vasitasilo melodiyanin istigamati,
pauzalar, yeni ritmik zomino ke¢id barodo isarolor verir.
Beloliklo, “Silpasastra” risalosindo miixtalif sonot ndvlorinin
pillovari diiziimi bildirir ki, godim hindlilorin estetik fikri
tarixinds poetik soz musiqild bir kontekstdo, sasin va soziin
vahidliyi, birgs mévcudiyyati kimi qavranilir.

Badii matnin seyr¢iyo vurgulu-ritmik iislubda catdirilmast
hind teatr sonotinin ononasindondir. Hind teatrinda sohnadon
aktyorun adi danisig1 belo musiqilo ¢uglasmasdir. Hind musiqi-
li teatrinda oan vacib s0z, replika vo ya fikirlor aktyor-xanondo
torofindon oxunduqdan sonra onlar sanki bir do sazondslorin
musiqi alatlorindo, bu alatlorin spesifik “dil” sistemindo tokrar
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olunur. Burada ritm séziin, diisiinconin avazlayicisidir. Hind
aktyorlar tasdiq edirlor ki, tamasa zaman belo pauzalar, yani o
vaxt ki, orkestrdo comlogmis alotlor dilo golib 6z lisanlarinda

“danisir”, onlara hava vo su kimi lazimdir. Oyun
miiddotindo belo fasilolor aktyorun yeni epizoda
hazirlasmaq imkanidir.

Hind teatrinin milli 6ziinomoxsus ifads vasitolorini
nozordon kecirorkon qeyd olunmalidir ki, ritm sohno
foaliyyotinin nobzidir. Bir ¢ox motloblori hind
teatrinin tamasagisi ritm vasitosilo gavrayir: mosolon,
ilin faslini, personajlarin xarakterini, istirak¢inin
emosional ovqatini. Hind musiqili tamasalarint miisa-
yat edon orkestrin i¢inds “mridanq” adlanan tabilin
(nagaranin) yeri xiisusidir. “MIRIDANQ” sanskritco
“gildon diizaldilmis” demokdir. Bu onu bildirir ki,
¢ox gadim zamanlarda mridang- larin saganig: gildan,
eynilo dolgalar kimi, hazirlanarmis. Hindistanda aciq
soma altinda gostorilon tamasalarin nd sohno
tortibat1i olurdu, na do afisasi. Bu baximdan
mridanglarin gur sosi haradasa afisa funksiyasi
dasiyir, seyrcilorin tamasaya colb olunmasina komok
edirdi. Mridanq tamasada ritmik qoliblori, -
THORALARI, - miioyyan edon asas alatdir. Raqqas
da, xanondo do, sazondo do bu thoralar1 6nco azbor
Oyronmali, sonradan 0z goxsi tacriibasine totbiq
elomoalidir. Kathak raqgs tislubunun ritmik qurulusunu
tacassiim etdiron sillabik varianta diqqgat yetirok:

Tha, Thoora — Thaka, Thoonqa
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Thaka Diga Diqa Diqa Diqa Thoonqa —

Tha, Thooq — Thaka Thoonqa —

Thaka Diqa Diqa Diga Diga Thom

Thaka Thaka Diqa Diqa Thaka, Thaka,
Qadi, Qina, Thome

Thaka Thaka Diqa Diqa Thaka Thaka
Qadi Qadi Thome.

Novboti variant bharata-natyam iislubundan
otridiir:
Tha, Dhin -Thaka, Naka - Djani, Thaka, Dhim,
Dhim
Thaka, Thaka — Digi, Digi, Thaka, Thari, Thom.
Thalanqu, Thaka, Dhimi — Thatinqana, Thom
Thalanqu, Thaka, Dhimi — Thatinqana, Thom
Thalanqu, Thaka Nini Namitgi - Nani ....

Hind milli musiqisine ¢oxsaslilik yaddir, ona gora
saydan asili olmayaraq xanandalor hoamiso unison
oxuyurlar. Lakin buna baxmayaraq hind ononovi
teatrinin vacib ifade vasitalorinden biri do xor hesab
olunur. Xor hind teatrinda nagil¢inin avazlayicisidir,
Ozlinomoxsus  sorheidir, seyrgilorin  yaxin  ko-
mokgisidir. Sanki o0, tamasa zamani aktyorlar
torafindon saxlanilmis bos masamalari doldurur, lazim
olan, ehtiyac duyulan izahat1 verir. Xor eyni vaxtda
aktyorla homsohbat ola bilir, onu xobardar olmadig:
mosoalolordon agah edir. Dizdiir, ara-sira hind
tamasalarindaki xoru antik teatrin ayrilmaz hissosi
sayillan xorla da miigayiso edirlor. Lakin Avropa
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Olkalorindo bu ciir milli teatr formasinin bonzori
yoxdur. Bu banzarsizliyin bir tozahiirii do ondadir ki,
hind ononovi teatrinin bir cox tozahiir formalarinda
eyni bir rol iki sohna sonatcisinin yaradiciliginin nati-
casinda tasakkiil tapir; yani plastik parcalart bir aktyor
gostorir, musiqidon vo dialogdan ibarot hissoloriso
digor aktyor ifa edir. Daha dogrusu, mim-roqqas 0z
torofmiigabilinin oyunu osasinda (boyan edilmis motn
vo musiqinin) qohromanin plastik obrazini sohno
mokanina ¢ixardir. Biitiin tamasa boyu artiq bu ifag1
bir kolma do olsun danismir, bir nogma belo oxumur.
Bu zaman xor tamasanin tam solahiyyotli yaradicisi
kimi qalan hor no varsa, 6z iizorino gotiriir. Hind
teatrinda xor, antik xordan forqli olaraq, homiso
sohnadadir; sahnanin els bir yerinds ki, istar seyr¢ilar,
istarso do aktyorlar onlar1 ¢ox yaxsi miisahido edo
bilirlor. Sohnads xor vo orkestr oksoron eyni bir
kiincdo maskunlasir. Ogor antik yunan teatrinda xor
kiitloni, miiayyan bir ziimroni, qrupu tomsil edirss, 6z
cixistmm ~ Oyidlor  {izorindo  qurursa, hadisonin,
voziyyatin monovi-oxlaqi naticosini sdyloyirso, burada
xor daha ¢ox aktyorun yondasidir, nagil¢1 soxsiyyoti-
nin, mévqgeyinin ifadogisidir.

Hindistanda teatr orkestrinin torkibi, yoni
musiqicilor heyati, adoton, bir o godor do bdyiik
olmur. Bu orkestr {i¢ nov alatin, - zoarb, nafas vo simli
alatlorin, - iic qrupda comlogmoasindon omolo galir.
Ogor Hindistanin conubunda mridanq orkestrds iistiin-
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lik toskil edirso, 0lkonin simalinda pahvac vo tabla
aparict zorb alotino cevrilir. Pahvac mridanqin
okizidir. Tabla iso hindlilorin on kamil zorb alsti
hesab etdiklori nagaradir. Orkestrds mridanqdan
savayr maddalam vo ¢enda adlanan tobillordon do
faydalanirlar. Metal nimgaloro do hind teatrinda kifa-
yot godor yer verilir. Bu metal nimgolor miixtolif
Olctlidadirlor: asas novleri kartal vo mancirs adlari ilo
taninir. Onlarin arasinda elolori do var ki, aktyor bu
“nolbokilori” paltarindan asir vo g¢ubugun ustufca
zorbosilo  homin metal nolbokilori  soslondirir.
Miimkiindiir ki, orkestrds alotlorin say1 hotta 40-a da
catsin. Bu yerli ononoalordon aslidir.

Oz ocdadlarmin sonot ononolorine sadiq hind
teatr1 musiqili teatrdir. Hind teatrinda tamasanin
aparici qiivvasi, sahmanlayict prinsipi musiqidir. Hind
teatr madaniyyatinin on boyiik naliyysti, uguru sos ilo
jestin, s0z ilo davranigin, mimikanin, pozanin ideal
birgaliyini, ideal harmoniyasini tocriibode goriikdiir-
mok moharotidir. “Natyagastra” risalosindo obas
deyilmir ki, “musiqi tobiatin agacidir, raqs iso bu
agacin cicokloridir”.

._Hind raqqgashq sanati
“Hindistanda musiqinin saklini ¢akirlar,
musiqinisa sakillora gora bastaloyirlor”.
Karl Hageman




Milli Kitabxana 27

Hind teatr sonoti  hindlilorin  inanclari,  dini
madoniyyatlorilo six surotds olagodardir. Klassik ROQS
Hindistanda yoganin formalarindan biri kimi qavranilir, fiziki
vo monavi enerjinin sintezi sayilir. Hindistanin biitlin roqs
formalar1 ilahi, transendental, kosmik diinyadan aldiqlar1 enerji
hesabina yaranmisdir. Klassik hind raqqasliq senati hinduizmin
(induizm) miistavisinde formalasib ofsans, osatir, folklor
niimunolori, ayin vo morasimlora, mistik inanclara sdykonir.
Hind madoniyyatinin bir musiqi kimi “bastsladiyi” ragslorin
tobisting, hiisniine, gbzolliyino, mozmun vo gayosino varmag,
onlarin ideyasini, mahiyyatini dork etmakdon 6trii, ilk novbada,
hinduizm dini torigetinin cévhori, mayasi1 agiglanmali, sorh
edilmoli vo monimsanilmalidir.

Diinyada movcud olan on qddim dinlordon biri
hinduizmdir. M.6. IV-III yiizilliklords Hindistanda bitki va
heyvan kultu genis yayilmisdi. Totemizm hind inanclarinin
aparict qolu idi. M.6. II-1 asrlordo Hindistana Xozor sahilindon
kogiib golmis maldar tayfalar, - arilor, - burada vedizmi, yoni
gadim  kitabalora osaslanan bilgilor sistemini yaymaga
baslayirlar. Tobii ki, yerli millotlorin, etnoslarin, etnik qruplarin
0zlorinin do yiiksok dini modoniyyati vardi. Bu sobabdon do
arilorin gotirdiklori vedalar miioyyon doyisikliklors moruz galir.
Vedizm 4 miiqoddes kitabodon ibarotdir: “Riqveda”,
“Samaveda”, “Yacurveda”, “Atharvaveda”. Hinduizmin
birinci morhalasi vedizmdir. M.6. 1 yiizillikds iss hinduizm 6z
inkisafinin ikinci morholosine daxil olur. Bu morhalo
“brohmonizm” adlanir. Hinduizm bir dini sistem kimi
dharmalardan impuls alib intisar tapir. DHARMA qganunlar
macallasidir vo burada har bir hindlinin hoyati {igiin labiid olan
qaydalar  toplanmigdir. Dhar-malarin  yayilmasi, hind
toplumunda golismasi mifoloji tofokkiir, folklor anonslari, xalq
oyunlari, inanc monsoali vordis va sakorlorlo, el-oba sonliklorilo
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baghdir. Hinduizm diinyan1 belo izah edir: 1) Diinya
hadisalarin va nasnalorin tasadiifi birlogsmasi deyil, miiayyan
diiziimii olan iyerarxik (pillovari) tamdir, kosmosdur; 2)
hayat ardicil davam ilo yox, basori 6ziindd va o6ziinii hor
seyda dork etmak baximindan 3badi v hiildudsuzdur.

Hinduizmds menavi tomizlik, pakliq hindlinin slds etydiyi
on boyiik hoyat nailiyyotidir. Ruhun ucaligina ¢atmaq Ti¢iin
hinduizmdo nofsi saxlamaq sorti do daxil olmaqla 8 metod
gostorilir: 1)Yama (tovba); 2) Niyama (yazilanlara osmol
etmak); 3) Asana (vacib badon tolimi); 4) Pratyahara
(hisslori onlarin obyektindon yayindirmaq); 5) Dharana
(idrakin saforbar edilmoasi, meditasiya); 6) Dhayana (seyr);
7) Samadci (ekstaz vaziyyatindd saforbar olmagq, 6ziinii alo
almaq).

Hinduizm ii¢ tanr prinsipini gozloyir. Bu tanrilar Brohma
(yaradic1), Visnu (Qoruyucu) vo Sivadir (dagidicy).
Hindlilorin, yoni hinduizms tapinanlarin 6zlori do ii¢ qrupa
boliiniirlor: sivaitlor, visnuitlor vo saktistlor. Visnuizm,
sivaizm vo saktizm eyni bir dinin ili¢ nigabda tozahiiriindon
basga bir sey deyil.

Sanskrit dilindo “veda” sozli bilmok monasinda islodilir.
Homin bu vedalarda yazildigina goro diinyan1 Brohmo
yaratmigdir. Ogor veda odobiyyatini motobor monbo kimi
gotiirsok, onda razilagsmaliyiq ki, diinya hissolunmaz, duyulmaz
sonsuz bir qaranliq soklindo hoalo Brohmodon 6nca do mdveud
idi. Sanki bu diinya dorin bir yuxuya gorq olubmus. Sonra
Oziinomoxsus bir tanr1 0z yaradict qilivvesinin enerjisilo
garanligi qovub dagidir. Belaliklo, hor sey miioyyan forma alir,
miioyyen ondazoys diisiir. Onco homin tanrinmn enerjisindon
bohroalonorak sular yaranir. Bu sularda iso giinosin parlaqligina
barabar bir qizil yumurta omals golir. Brohma bu yumurtanin
i¢indo bir il yasayir vo sonra onu 6z aglinin giicii ilo iki hissaya
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boliir: yumurtanin iist gabigi Goy olur, alt gabigi — Yer.
Brohmo sonradan ardicil surotdo atmosferi, ruhu, fikri,
elementlori, efiri, odu, torpagi, tanrilari, obodi qurbanlari,
zamani, planetlori, donizlori, caylari, daglari, insanlari, ehtirast,
gozobi, sevinci, dili vo yasayisla baglh digor no varsa, onlarin
hamsini xoalq eloyir..

Demoli, hinduizmds ilk tanr1 Brohmadir. Brohmo 4 iizlii,
8 Jlli, qurmuz1 saqqalh Kisi kimi tosovviir olunur. Tosvirlorda
gostorilir ki, onun ollorinds miixtalif predmetlor var. Bu 8
predmet vedalar, hokmranhq oasasi, miigoddas Qanqdan
doldurulmus dol¢ca, qurbanhq gasigl, mirvari boyunbagi,
ox, soma ickisi siiziilmiis par¢ vo sanagiilladon ibarotdir.
Brohmoni qosqu arabasinda qu qusu gozdirir. Onun bir basini
deyilono goro tanr Siva yandirmigdir. Brohmo yalniz
hindlilorde mabud, yoni tapinan, socds edilon sayilir vo belo
giiman edirlor ki, onun sorofino comi 10 mobodgah
ucaldilmigdir.  Bozi alimlorin  fikrinco isa  Brohmaya
Hindistanda iimumiyyatlo he¢ birco mobad do yoxdur. Ciinki
hindlilor Brohmeni zoif, giicsiiz tanr1 bilirlor vo bu qirmizi
sagqal miigoddosi lazimi godor sevmirlor, ona tapinmurlar.

Qayo vo forma etibar1 ilo diinyanin on teatral panteonu
Hindistandadir. Bu panteon hotta yunan tanrilarinin
panteonundan da teatraldir. Hindlilorin tanrilar1 ise yunan
tanrilarina nisboton daha ¢ox aktyordurlar. Erkon hinduizmin
panteonuna osasan kisi tanrilar daxil idi. Yerli etnoslarin inanc
vo etiqadlarindan iso bu panteona Oziinlin on miixtolif
tocossiimlorindo ana tanri Sakti diismiisdii. Siva, Qanesa,
Krigsna, Hanuman da arilorin tanrilarindan deyildilor. Bu
panteonda toxminon 3 ming yaxin tanri1 vardi. Panteonun osas
tanrilar1 sirasinda biz od allah1 Aqni, savas tanris1 indra, giinos
allaht Surya, qudrotli vo qozebli tanr1 Rudra vo Siva ilo
rastlagiriq. Tanr1 Visnu panteonda giinos enerjisinin tomsilgisi
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kimi ¢ixig edir. Vignu diinyan1 ii¢ addimi ilo xilas edon tanri-
gohromandir. Onun simvolu cakradir, tabaq formali ¢evradir,
giinosin diskidir.

Haruda Visnunu qosqu arabasinda gozdiron qusdur.
Krisna, Rama, Narayana onun tozahiirlori, daima gozol olan
Laksmisa arvadidir. Romzlorindon biri qara dasdir.

Sanskrit dilinds Siva boz-qara, civa rongli demakdir. Onun
simvolu linqamdir, Yeri GOylo birlosdiron parlaq siitundur,
fallik kultun nisanosidir. Bu, onu gostorir ki, Sivaya
mohsuldarliq tanris1 kimi tapimirlar. Sivanin ikinci obraz-
tozahiirlino Nataraco adi verilib. Nata rogs, aktyor, raco iso
sultan monalarinda anlasilir. Beloaliklo, tamamilo aydindir ki,
dini rovayatlor Sivani “raqs sultam” kimi tanidir, toqdim edir.
Onun arvadi Saktidir. Sakti morasim raqslorinin himayodaridir.
Sati vo Parvati Saktinin basqa-basqa tozahiirloridir.
Mifologiya fil baghh Qanesani Siva vo Parvatinin oglu kimi
togdim edir. Qanesa gozol sonatlor tanrisidir. Sivanin simvolik
das1 agdir, Qanesanin romzi das1 iso quirmizidir.

Hindlilorin tanrilar panteonunda bu vo ya digor allah, ya da
hor hanst bir miidrik miitloq sokildo estetika diinyasi ilo
olagadardir. Onlarin boylik oksoriyystinin gbzal sonatlorls
ilisgisi var. Tosadiifi deyil ki, soma miidriki Bharatanin adi
estetik mona dastyan sdzlordon qurasdirilmisdir. Belo ki,
“bha” hiss, mimika bildiron “bhava”, “ra” melodiyan1 nisan
veron “raqa”, “ta” iso ritmi isaroloyon “tala” sozlorindon
alinib “bharata” kimi formalasdirilmisdir. Bu, artiq apriori
soma miidriki Bharatan1 gozol sonotlorin bilicisi  kimi
simvollasdirir.

Hind panteonunda zaman-zaman Siva vo Visnu kimi
tanrilar digor allahlar Agni, Varuna vo Suryani iistoloyib 6n
movgelars kecirlor. Siva vo Visnu iso kifayot qodor teatral tan-
rilardir. Bu teatralligin baglica olamoti avatara konsepsiyasin-
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dadir. Aborigen tayfalarin inanclarinin, adst-onsnslorinin veda
bilgilerilo qaynayib qarigmasi noticesinds yarasiqh diiziime
malik avatara konsepsiyast meydana ¢iximisdir. Sanskrit
dilinde “AVATARA” nazil olmaq, ziihur etmok demokdir.
“Bhaqavata-purana” (Krisna ilo bagli mifoloji matnlorin oan
Onomlisi, on qutsali hesab edilir) risalosi tanr1 Visnunun
avataralarinin, yoni yerdoki tozahiirlorinin 22 oldugunu bildirir:
kurma (tisbaga), mateyya (baliq), varaha (qaban), narasinha
(insan-gir), miidrik vo miiqgoddos Narada, sahzads-doyliscl
Rama, ¢oban-ddyiiscli vo hokmdar Krisna, xotib Budda. Bir
olindo giirz, digorindo cakra, disk, o birindo sadaf boru,
sonuncuda iso sanagiillo tutmus Visnunun avataralardan basqa
cesidli sifotlori do var: Savayambu (6z-6ziino var olan),
Ananta (sonsuz, intohasiz), Hari (6ziino baglayan, 0ziino
¢okon), Mukunta (xilaskar), Madhava (baldan yaranmis),
Kesava (uzun sagli), Narayana (varliglarin gaynagi vo
borokoti). Bu ciir cild doyismolor, metamorfozalar,
basqalagmalar, tobii ki, rogsin, musiqinin inkisafinda
tokanverici rol oynayir. Roaqqasliq ise hind panteonunun
tanrilar1 torofindon sevilon vo dostoklonon bir sonot, bir
oylonco, bir kef, Oziinomoxsus sakral bir badon duasidir.
Hind mifologiyasinda kosmoqonik Yaranis da miigoddos
rogslorlo olagodardir. Rogqas tanrilar Siva Nata- racodir, onun
arvadi tanrigca Kalidir (Sakti, Parvati, Uma, Durqa, Bhagavati)
vo Vignunun coban-ddyliscii obrazinda avatarasi Krisnadir
(tanr1 Visnu insanlar arasina bu qiyafodo golir).

Tanr1 Sivanin biitliin rogslorinin sakral, kosmik
monas1 var. Sivanin li¢ moshur rogsi kainat
masstablidir. Siva hind panteonunun on qozabli, on
hiddatli vo on giiclii tanrisidir. Onun birinci ragsi
“Tandava tamazik” adlanir. “Tandava” mordano,
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enerjili, “tamazik” isa qozabli, intigam hissila cosan
demokdir. Rags zamani Sivanin gorkemi zohmli va
gozlonilmazdir. Burada Siva 10 ollidir, badonins iso
giirzolor sarinib. Rogs etdiyi vaxt Sivanin qarsisina no
cixirsa, onu homonco ugurub dagidir. Nataraconin rogs
mokani simvolik, fantastik bir mokandir. Rogs
miiddstinds Siva od i¢inds yanir, daha dogrusu, alovla
Ozlinli tomizloyir. Onun diinyam1 dagitmagi da bu
ideyaya xidmot edir. Ciinki qodim hind risalolorindo
buyurulur ki, insan od vo dagintilarla tomizlonondo
arzuladig1 azadliga c¢atir. Basqa s6zlo desok, hindlilor
miiqaddas odla qiisl eloyirlor.

Sivanin ikinci roqsi “Nritya Sandhya”, yoni
“Axsam raqsi” adlanir. Rogs yoqga tobiatlidir. “Siva
Prado Stotra” rovaystlori “Axsam rogs’ini belo
tosvirloyir: “Ug diinyanin anasimi bahali qas-daslarla
bozadilmis qizil saltonatde oylosdirib Sulapani (tanri
Sivanin adlarindan biri - kursiv A.T.) Kaylasa daginin
yuksok bir zirvosinda rogs edir. Onun otrafina tanrilar
toplasib. Hindra fleyta, Sarasvati tiitok calir, Brohmo
olindo kanon tutub. Laksmi mahni oxuyur, Visnu
tobillori doyacloyir vo biitiin tanrilar dovre vurub ayaq
listo dayaniblar. Soma sazondoslori, pori-raqqasslor,
tanrilarin miiqoddos veda xanondolori, tanri-ilanlar,
soma miidriklori, allahlar vo yarimallahlarin hamaisi yi-
gisib goliblor ki, lic alomin mogvorotindo soma
musiqisini dinloyib soma rogsine tamasa elosinlor”.
Kaylasa hindlilorin miigaddss daglarindan hesab edilir
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vo onun bir sira adlart movcuddur. Onlardan biri
“Hanaparvani”dir. Sanskritcodon bu ifado *“dag
nogmosi” kimi torciime edilir. “Axsam roqs’nin
mogsadi Kaylasa daginin zirvesinds pozulmus kosmik
harmoniyani barpa etmak, Olori insanlara tomkin vo
sakitlik gotirmak, onlarin galbinden qiissoni, kadar vo
qiiruru, tokabbiirii govmaqdir.

Sivanin {igiincii vo on moshur ragsi “Ulviyyat
raqsi”dir. Bizi  bu hagqda  “Yoqa-sutra”
molumatlandirir. Rovayoto goro bir ne¢o hadiso
“Ulviyyat rogsi’ndon 6trii sorait, zomin yaratmis, bu
rogsin plastik qurulusunu miioyyonlosdirmisdir. Al-
lahin qiidrotine inanmaqdan imtina etmis itaotsiz
miinzavilor barasinds esidon Siva dilongi gorkomi alib
onlarin yanina yollanir. Oncadoen tohliiko duyan
zahidlor iri bir tonqal galayib qurbanlar gotirmoyo
baglayirlar. Elo ki, Siva tonqala yaxinlasir, alov
icindan bir palong sigrayib bayira tullanir vo tanrinin
garsisii kosir. Siva polongi tutub dorisini bogazindan
cixarir vo onu 0z ¢iyinlorino salir. Bu dofo oddan
gorxunc bir ilan peyda olur. Siva giirzoni do bogub
oldiirtir vo ¢igok horliyii kimi boynundan asir.
Miinzovilor 6z moglubiyyatlorilo razilasmirlar: ona
goro do zahidlor alovdan ¢ox boylik fiziki glico malik
qara cirtdan-pohlovani, - Maulyakani, - tanr1 ilo
doyliso c¢agirrlar. Lakin Siva cirtdan pohlovana
asanligla galib golib onu sol ayaginin altina alir vo 6z
mocuzali rogsini ifa etmoys baslyir. Miinzavilor
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Sivanin quidratine ram olurlar. Tanr1 da onlarin giinah-
larindan kegir vo s0z verir ki, bu rogsi bir do
Cidambaram yaxinhigindaki qizil dagda adi insanlara
gostorsin.  GoOrliniir, mohz bu sobobdon sonralar
Hindistanin Madros statinda yerlogon Cidambaramda
Siva Nataracanin sorofino  XIII osr memarlar
torafindon mabad ucaldilmisdir ki, bu mabadin do das
l6vhaciklori tiizorindo tanr1 Sivanin rogs pozalari
sorgilonmisdir.

“Ulviyyat roqsi” zamani Siva bosariyyatin
yaradicisi obrazinda ¢ixis edir. Ragsi ifa edorkon Siva
ikili (dualistik) gorkomdadir. Onun bir iizii Sivani, o
biri lizii iso tanriga Saktini bildirir; Bir qulaginda Kkisi,
o birinde iso qadin sirgasi var. Bu obrazda Siva
diinyada canli na varsa, onun manbayidir: ragsi biitiin
harokatlorin  baglangicidir, nitqi kainatdaki biitiin
soslorin ifadesidir. Oz rogsilo Siva yeni diinyanin
yaradicisi, miiolifi gisminds ¢ixis edir. O, sor vo
nadanligt mohv edir, ayagimin altinda tapdalayir,
insanlar1 yalan¢1t xiilyalardan vo emosiyalardan
qurtarir.

Bundan basqa tanriga Kali vo Krisnanin rogslori
do kosmik monalidir. Tanrica Kali (Durqa) 6z rogsilo
bildirir ki, ari Siva ilo vahid badands birlasib vo sora
qars1 tiikonmoz giic oldo edib. Krisnanin birinci ragsi
“Tandava”, ikincisi “Nayaki-nayaki bhava”, yoni
“Mosuglarin duygular1”, lgiilincii iso “Maha rasa”,
yoni “Qiidratli rogs” adlanir. Ik rogsinds tanr1 Krisna
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godim hind maldar tayfalarinin miidafiagisi olub
davakar allah obrazinda yiizbash ilan Kalinda ilo
savasir. Krigna konds, camaata ziyan vurmaq istoyon
Kalindani1 at kimi minib ¢apir, onun belinds ifadasli bir
rogs gostorir vo bununla da 6ziinlin sor vo zorakiliq,
pislik va paxilliq tizarindaki galabasini simvollasdirir.
Coban Krignanin ikinci vo igilincii rogsloriso insanin
golbilo  ilahi  ruhun  birgoliyini  romzlosdirir,
obrazlasdirir. Burada gosong Radhanin Krigsnaya olan
sevgisindon, ¢oban qizlarin gon mahni vo rogslorindon
eyhamlarin, isarolorin dililo “damsirlar”. Oz orlorini
Krisnanin c¢agirisi ilo atib golmis roqqass ¢oban qizlar
insan ruhunun tanriya qovusmaq ideyasini simvolik
sokildo tocassim etdirirlor. Ancaq bu ragslerin heg
biri 6z epik masstabina, mozmun vo qayasing,
monasma gore Sivanin sakral rogslorilo eyni bir
corgodo dayana bilmoz.

Odur ki, hind klassik ragsinin asasmi  Siva
Nataracanin 108 pozasi toskil edir vo hind raqqgasliq
ononasi onlart “KARANA” adlandirir. “Natyasastra”
risalosinin estetik ganunlarina miivafiq hor karanada
ol vo ayaqlarin voziyyoti daxil olmaq sortilo raqgasin
bodoninin mdvqeyi (pozasi) doqiq miioyyonlosdiril-
migdir. Cidambaram mobodgahindan tapilmis homin
bu 108 das 16vhacik indiyacon saxlanilmisdir. Onlarin
hor biri sonot niimunosidir, heykoltarasliq incisidir.
108 karananin hor birinin 6z adi var: mosalon, “Kkari
hasta” (fil xortumu), “katik¢cinna” (inco bel),
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“alata” (firlangic), “harudap-luta” (haruda adli gar-
talin ucusu), “bharamara” (ar1), “maya-auralita”
(tovuzqusu molahoti), “harinapluta” (maral ugusu),
“nupura” (zongli ayaq bilorziyi), vo saira. Hoar bir
karana baslangic pozisyonundan (sthanqa), yerisdon
(kari) vo jestlordon (mritta hasta) ibarotdir. Hind
roqqasliq moktobi 6 baslangic pozisyonunu, 32
davranig-yerisi, 27 jesti forglondirir. 2 karananin
birgoliyi matrikam omolo gotirir. Bu, rogsin horokot
vahididir. 6 vo ya 8 matrika bir anqaharadir (“anqa”
bodon demokdir, “hara” iso tanrinin ¢oxsayl
adlarindan biridir). Risalolor buyurur ki, 32 anhagara
movcuddur.

Horflodon sozlor, sozlordon ifado vo climlolor
yarandig1t kimi roqqas da karanalarin komayilo
miixtolif kombinasiyalar qurub rogsin kompozisiya
asasin1 hazirlayrr. Hind roqqasi karanalardan olave
MUDRA vo HASTA kimi ifado sistemlorindon do
bohralonir. Mudra ol barmaglarinin gostordiyi fiqur-
isarolorin  codvolidir, siyahisidir: bu  coadvaldo
barmagin hor voziyyoti miioyyon mona bildiricisidir.
Hasta i1so jestlor sistemidir. Mudra sistemi hind esteti
Nandikesvaranin “Abhinayya Darpana” risalosindo
islonib qgruplagdirilmisdir. Risalonin adini sanskrit-
codon Avropa dilloring adoton “Jestlor giizgiisi” kimi
cevirirlor. Miistoqil torclimado iso “abhinayya”
“toglid”, “yamsilama” demokdir. “Mudra” sozii iso
“mohiir”, “poza”, “jest”, “ifads”, “nov” kimi
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monalandirilir. Hoqigoton, mudra diinyanin ¢oxgesidli
hadisolorinin, obrazlarmin  ki¢ik insan  olinin
barmaglarinda zithurudur, onlarin  §ziinamaxsus
mohiiriidiir. Mudralarin = komoyilo raqqas tokco
olaylari, mokani, predmetlori, voziyyaotlori tosvir
etmoklo, isarolomoklo kifayotlonmir; o, homginin
emosiya vo abstrakt anlamlar1 belo bildirmoyi bacarir.
Mudralar jestlorin oynaq bir “dili”dir. Bu sistem
0ziinds 500 anlam-simvolu ehtiva edir. Karanalardan
hor birinin 6z adi oldugu kimi hor mudra da bir ad
dastyir.  Karanalar ilo  mudralarin  fiqurativ
miinasibatindon yaranan kombinasiyalar ardicilligi
hom do personajin psixoloji yasantilarini, ovgat vo
fikirlorini do ifado etmoyo qabildir. Moahz bu
kombinasiyalarin  va-si-tosilo  seyr¢i  rogs edon
gohromanin “monoloq” ve “dialoglar”mi “oxuya”
bilir. Yoni mudra vo karanalarin komayilo rogs matno
cevrilir, tekstlosir. Bunu basqa ciiro do demok
miimkiindiir: mudra vo karana dramaturji motno
plastik gérkom verir.

Mudralar iki ndve ayrilir: bir ol iiglin olan
mudralar; iki ol ii¢lin olan mudralar. Pataka (golabo,
sir, giinos, raco+, ay, dalga, torpaq), tripataka (soma,
okean, maral), ardhacandra (ay, meditasiya, fil
qulagi, giizgii, iiz), kapitha (¢i¢cok horiiyl, oOrtiik
salmagq, roqs gostormok), sarpasirsa (ilan, sigradilmis
su), hamsapaksa (addim, qadin), mrqasirsa (aln,
maral, inok), bana (si¢an, alt1 rogomi, ox) bir al ii¢iin



Milli Kitabxana 38

mdvcud mudralara aiddir. Iki olin barmaglarinin
kompozisiyasindan yaranan mudralarsa bunlardir:
pustpaputa (ehtiram, ¢icok bagislamaq, diiyli, meyvo,
su vermok), sankh (baliqqulagi, nofasli musiqi aloti),
isvalingam (tanr1 Siva, ¢iraq), pasa (diismongilik,
ilgak, zancir), kilaka (sevgililorin s6hbati), alapadma
(acilmis sanagiillo).

Hind roqqasliq sonotinin bodii ifado wvasitolori
karana vo mudralarla bitib tiikonmir. Musiqi frazasina
uygun golocok, onun konkret vizual gorkomi olacaq
plastik sohno obrazinin yaradilmasinda abhinayya
sonotinin  imkanlar1  ¢ox  genisdir. Emosional
vozayyatlori doqiq bildirmokdon o6trii abhinayyanin
misli  borabori  yoxdur. Abhinayya himcim
(pantomimanin bir tozahiir sokli) sonotidir.
Hindistanda himcim kallonin, g6z va qaslarin, boynun
miixtolif horokotlorindon ibarotdir. Risalolor basin 24
voziyyatini miloyyonlosdirir: sama — bag torponmozdir
(qozab,  hirs, biganalik, razilig  olamatidir);
adhomuaka — bas gabaga oyilib (kodor, sevinc, hozz
bildirir); alokita — ¢evro boyunca basin horlodilmosi
(yuxusuzluq, keflilik nisanosidir); paravritta — bas
hor hansi bir torofo azaciq oyilib (sevgi ovqatini,
rahatlig1 romzlosdirir) vo s.

Abhinayyada goziin babok vo qapaglar iiclin 26
horokot golibi movcuddur. Sringara baxis1 (qaslar
yuxar1 dartilib, g6z babaoklari bir kiincdon basqga kiince
sigrayir) sevgini ifado edir. Vira baxist (isiq sacan
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nozarlor irali dikilib) gohromanliq bildirir. Santa
baxis1 (baboklor astaca horokotdoadir) meditasiya obra-
zidr.

Qaglarin  toqdim  olunan alti  voziyystindo
emosiyalar {i¢-ii¢ qruplasdirilir: patita catilmis
qaslardir, qozob, nifrot, inamsizliq niimayis etdirir.
Qaglardan biri hilal kimi oyilondo bu sadyanaliq
gostoron kunsitadir. Resita zarafatyana yuxari qaldi-
rilmis qaslara deyilir. Boyun horokatlorinin say1 iso
dorddiir:  sundari, paravaritta, prakamrita,
tiraskina. Demoli, hind teatrinin estetik vo texniki
arsenalt son doroco mirokkob, mikkommoal vo
zongindir.

Biitiin bunlarin hamist hadisalorin  maksimal
emosional dolgunlugla oks etdirmokdon otriidiir.
Ritmik baglangic himcim sahnalari tigiin do son daraca
vacibdir. Ragsds oldugu kimi burada da aktyor musiqi
qanunlar1 osasinda davranir. Lakin belo hallarda
musiqi saslonmoays do bilor. Aktyor rogsin sirlorini go-
zol bildiyi kimi abhinayya sonotinin do mahir ustasi
olmalidir: o, gbz-qasla “danismag1”, “oxumagi”, “roqs
etmoyi” bilmolidir. Diizdur, himcimlo rogqaslhiq hor
zaman bir-birilo ilisiklidir: onlar ayrilmaz bir
tandemdodirlor. Ona goro do roqgasliq sono-tilo ab-
hinayya homiso qosadir, yanbayandir, birlikdaodir.
Rogs 6ziinlin biitlin tozahiirlorindo himcim sonatinilo
gol-boyun gaozir.
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Belslikla, biz gordiik ki, hind ononavi teatrinin
sehnasinda musiqinin, poeziya va ragsin sintezi oziini
on ali formada, on yiiksok soviyyoado biiruzo verir.
Risalolor oyani sokildo gostorir ki, miixtalif sonot
novlori bir-birino lizvi sokildo gatisib estetik hadiso
yarada bilirlor. Bu sintezin tobiati Avropa teatrinin
sintetikliyindon forqlonir; ilk ndvbado ona gore ki, bu
sintez vahid, boliinmoz bir tamin ifadogisidir. Sorqin
ononovi teatr formalarma xas sintezin hiisniini
Oyronorkon bizo aydin olur ki, “rasa” konsepsiyasi
tokco teatrin  hondovorindo firlanmir, boyakarliq,
heykoltarasliq, musiqi vo memarligin orbitino do daxil
olur. Boyakarligda hor bir rasa ronglo bildirilir:
gohvoyi rong sevgi rasasidir, qara — qorxu, ag —
giilmoali, boz — patetik, sar1 — mdciizo. Bu son qisa
hasiyonin maqsadi ondan ibaratdir ki, hind sonot
nozariyyasindo, hind estetikasinda zikr edilon sonot
novlarinin pillovari diiziimiiniin tacriibado
oyanilogdiyr bir daha goriiksiin.  YII  yizilin
“Visnudharmattara” adli musiqi nozoriyyasilo bagh
risalodo do yeddipilloli musiqi gammasinin, yoni
yeddi notun yeddi ronglo (qara, ag, qohvayi, qirmizi,
gdy, vyasil, sar1) baglhh oldugu bildirilir. Hind
madoniyyatindo sonat névlorinin hamisi universal bir
harmoniya voziyyatido movcuddurlar.
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3. Kathakali teatr1

Bharata Natyam, Manipuri, Odissi, Kathak rogslori
hind klassik raqqasliq senatinin zirvasidir. Bu rogslor bir ¢ox
xiisusiyyatloring gbra bir-birlorins banzasalar do, onlar arasinda
miiayyan forgli cohatlor do moévecuddur. Manipuri, Odissi, Kat-
hak vahid hind raqqasliq madeniyyetinin anonalarine sdykonse-
lar bels, onlar he¢ vaxt mansub olduqglart momlokatlarin etno-
grafik oalamot vo moziyyatlorini itirmirlor. Kathakali onlardan
forqlidir: bu tomiz rogs yox, rags iizerinde qurulmus tamagadir.
Bundan slave Kathakalinin sec¢ilon nisanalorindan biri do budur
ki, teatrin tamasalar1 folklor 6rnaklorina, sifahi xalq yaradicilig
ononoaloring diskurs baximindan genis yer verib gqodim ofsano
vo rovayatloro osaslanir. Cakiyar Kothu, Kudiyattam,
Krisnattam, Ramanattam kimi teatrallagdirilmis sonat ndvlori
Kathakali teatrinin soykokiindo istirak ediblor. Bu, Kathakali
teatrinin  birbasa nagilgt sonotilo olagolondirir. Kathakali
teatrinin  socorosindo Kerala statinda totbiq edilon Sorq
olboyaxa doyiislorinoe do miioyyan bir hiicro monsubdur. Cakiar
Kothunu xiisusi bir kasta cakiarlar Malabara mobadlorindo
miiqoddos puranalar (qutsal mifoloji hekayatlor) vo epik
poemalar osasinda ifa edirdilor. Kerala statinda yaranmis
Kudiyattam daha dramatik bir forma idi. Onun tamasalar1 da
Krisnattam kimi gecalor oynanilirdi. Kathakali mshz onlarin
ifado formalarindan faydalanaraq meydana golmisdir. Onun
tamagalar1 da tosadiifi deyil ki, gecolor niimayis etdirilir.

Qodim hind rovayat vo ofsanolorinin, hindlilorin eposlar
“Mahabharata” vo “Ramayana’nin talelori ¢ox goribadir vo 6z-
Ozlliylindo unikaldir, qutsal motnloro taydir. Mif, ofsano,
rovayot, toplusu olan “Mahabharata” vo “Ramayana”
stijjetlori hindlilorin dilinin ozboridir. Moahz bu sobabdon
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nagil¢ilig sonoti Hindistanda homiso giiclii, ¢oxsaxali vo
miixtolif tozahiirli olmusdur. Kondbokond dolasan nagilgilar,
soyyahlar, rahib vo zahidlor 6z repertuarlarini osason bu
gohromanliq eposlart zominindo qururdular. Hindistastanda
onlara “kathak” deyirlor. Sanskrit dilindon “kathak” sozii
horfon nagil¢t kimi torciimo edilir. Kathakali teatr1 da bu
onanadon bohralonir. “Katha” nagil, “kali”so musiqili tofsir,
sorh demokdir. Kathakali teatr1 uzun siiron miirokkob inkisaf
prosesi ke¢misdir. Bu teatr 6z ¢agdas formasini holo XVII
osrdo qazanmisdi. Diizdiir, XX osrin ovvoallorindo Kathakali
teatr1 0z acinacaqli giinlorini yasayirdi; hotta is o yero golib
catmisd1 ki, bu ononovi teatr formasinin itirilmosi tohliikasi
yaranmigdi. 1930-cu ildo Hindistanin dahi sairi Vallathol
Narayan Menon bu teatr1, s6ziin hoqiqi monasinda, xilas edir.
Homin il bu aliconab soxs Soranurda Kathakali sonotinin
onondlorini  cavanlara Oyrotmok iiciin  “Kerala Kala
Mandalam” adlanan bir Morkoz a¢dirir. Ora Ravuni Menon
vo Kuncu Kurup kimi sonatgilor usaqglara tolim kegmoyo dovot
olunurlar vo belaliklo do Kathakali teatrinin gézol onenolori
gorunub saxlanilir.

Biitovlikds, iso XVII yiizillik bu teatrin tarixinds on
olamotdar dovrdiir. Mohz bu osrdon baglayaraq teatrin
tamagalar1 miiolliflor (Thampurana /1665-1743/, Kartikeyya
Tirunal /1724-1748/, irayiman Thampi /1783-1863/, Svathi
Tirunal /1813-1847) torofindon yazilmis pyeslor osasinda
hazirlanmisdir. Bu mogamda geyd edilmolidir ki, sanskritoloq
alimlor “kathakali” s6ziinii Avropa dillerine mohz pyes-nagil
kimi c¢evirirlor. Tobii ki, bu pyeslor veda odobiyyati, sakral
matnlor, dini folklor miistovisinde yazilirdi. Hotta homin
osorlordo belo “Natyasastra™ risalosindon {izii bori balli olan
dram qayda-qanunlarina riayot edilirdi. Biitlin veda
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odobiyyatinda, eposlarda oldugu kimi burada da pyeslor nozmlo
yazilirdi.

Kathatakali teatrinda odobi material sohna faaliyyatinin
inkisaf istiqgamotini miioyyonlogdiron osas amildir. Bu material
yaradilarkon birinci ndvboads xanandanin ifas1 nazards tutulur.
Tosadiifi deyil ki, Kathakali teatrinda odobi material homiso
coxsayli poetik nagmolordon ibarotdir. Elo buna goéradir ki,
Kathakalinin dialoqundan ibarot parcalar1 PADA (nogmo)
adlandirilir. Bu padalarin {invani, olbatto ki, xanondodir. Ancaq
gorok unudulmasin ki, pada hom do aktyor torofindon ifa
edilocok ragsin adabi gilizgiistidiir.

Kathakali tamasalarinin  vacib elementlorindon  biri
orkestrdir. Bu tamasalarda orkestr azsayli olsa da dramatik
gorginliyo malik gohromanliq ovqatinin bildiricisidir. Kathakali
teatrinda homiso iki xanondo vo iki tobilgi olur. Xanondolor
ritmi saxlamagq tli¢iin digor alotlordo do ¢ala bilorlor. Burada iki
zorb alotindon istifado olunur. Maddalam mridanga oxsar,
lakin ondan bdyilik bir nagaradir. Tobilgi tamasadan 6nco
barmaglarini diiyli xomirine batirir. Az bir zamanda homin bu
xomir gips kimi borkiyir. Bu, hom sas, hom do fiziki baximdan
tobilgiya sarfalidir. ikinci tobil ¢enda adlamir. Onu ¢iyindon
asib ayaq tisto ¢alirlar. Edakka iso balaca tobildir, formaca
qum saatina oxsayir. Bu tobili gadin personajlari sohnoyo
cixarkon soslondirirlor. Ciinki kisi ¢endasindan forqgli olaraq
edakkanin sosi yumsaq vo sirindir. Bu tobillorin imkanlari
bolko do hiidudsuzdur. Tobiotdo elo bir sos yoxdur ki, hind
tabili onu yamsilaya bilmasin.

Kathakali teatrinin aktyorlariin tamasa boyu bir dofo do
olsun  belo  dodaqglar1  torponmir.  Sohno  obrazinin
yaradilmasinda homiso iki ifaci istirak edir: xanonds va roqqas.
Xanondonin ifa etdiyi nogmonin matni, onun saslonma
xarakteri rogsin xoreoqrafik rosmini, onun vizual gérkomini
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miloyyonlosdirir. “Natyasastra”nin tosiri altinda formalagmis
Kathakali teatrinda rogsin olduqca zongin ifadolori var. Lakin
Kathakalido “tomiz” roqs he¢ do oxunulmus nogmonin
mokanda c¢ixarilmis doqiq surati deyil. Rags, ilk ndvbada,
emosional dolgunluga can atir. Kathakali ragslori 6z gozalliyi,
plastikliyi, coldliyi, ylingiilliyii ve yumsaqligi etibar1 ilo
niimunavidir.

Kathakaili teatrinda fiziki treninqge, - karaliys, - xiisusi
diqgot yetirilir. KARALI aktyorlarin torbiyasi {igiin olduqca
vacibdir. Ciinki bu tamasalarda akrobatikadan, tullanislardan,
grup soklinds ifa olunan horbi rogslordon istifads edilir.

Hindistanda mévcud olan anonavi teatr formalarindan on
universali Kathakalidir. Kathakali teatri, ogor miiasir
teatrstinashigin elmi dililo desok, aktyor teatridir. Burada
aktyorun yaradiciligi dedikdo badii ifado vasitolorinin tam bir
kompleksi nozordo tutulur. Kathakali teatrinda aktyor hom
xanandadir, hom raqqasdir, hom akrobatdir, hom himcim
ustasidir, hom do dramatik sonatin bilicisidir. Ortabab
aktyora Kathakali teatrinda yer yoxdur. Oz-6zliiyiinda
“kathakali aktyoru” deyimi artiq sonot¢i moharatinin yiiksok
pillasinin simvoludur.

Belo sonoatc¢i moharatine nail olmaq tigiin aktyor Kathakali
teatr moktobindo 12 illik tolim kursu ke¢molidir. Aktyor
sonotino yiyolonmokdon o6trii sagirdlor asason 5-7 yaslarindan
moktoba yigilirlar. Miimkiindiir ki, tolim prosesi bazon 20 ilo
yaxin bir miiddati ohato elosin.

Malabarada, Hindistanin Kerala statinda, o yerds ki, Katha-
kali bir teatr formasi kimi tosokkiil tapmisdi, aktyorlar on ali
kastalardan secilirdi. Kathakali teatrinin aktyorlar1 homiso
brohmon vo ksatri kastalarina monsub olublar. Brohmonlor
tanrt mobadgahlarinin rahiblori, ksatrilor iso horbgi feodallar
idilor. Bu giinlin 6zilindo belo klassik sonot akademiyasinda
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usaqglarin  aktyor sonotino yiyslonmesi eynilo Kathakali
maktoblarinds totbiq edilon “qurukula” sistemi iizro aparilir.
Qurukula iki s6zdon ibaratdir: quru vo kula. Quru ustad, kula
i1so sagird demokdir. Bu ¢otin vo asketik bir tolim sistemidir.
Qurukula gaydalarina gora sagird aktyorluq sonatine tam yiyo-
lonoana qoder ustadin yaninda yasamalidir. Aktyor Kathakali
teatrinda mosuliyyot dasiyan ovvelinci soxsdir. Ciinki
tamaganin biitlin agirligt onun ¢iyinlorine diistir. Kathakali
teatrinda aktyor heg¢ bir ononadon konara ¢ixa bilmoz. Burada
aktyor yeniliyi nonsensdir, cofongiyatdir. Ona goéro ki, hor
hanst bir ononas pozuntusu Kathakali teatrinda aktyor
saristasizliyi, aktyor bacarigsizligi demokdir.

“Qurukula” sisteminin ¢atinliyi vo asketlikliyi ondadir ki,
burada tolim-mosq prosesi siibh tezdon baglanib axsam ala-qa-
ranliginda qurtarir. Hor giin profesional massaj ustalar1 usaq-
larin badonini yaxsica ovurlar. 9vvalco badons azoalolori yum-
saltmagq ticlin xiisusi yag stirtiirlor. Bundan sonra massaj ayaqla
aparilir. Rogqas iiziiqoylu désomoys uzanir vo massaj ustasi
ayagi ilo onun badoninin hor bir azslasini, hor bir bandini, sini-
rini ideal voziyyoto gotirir. Aktyorun ollori vo ayaglari, alalxii-
sus da ki ayaq barmaglari, ola massaj edilir. Bu sayaq
massajdan sonra aktyorun badoni sanki muma doniir vo o, 6z
badonils istadiyi kimi roftar edo bilor, hor bir ozani istodiyi
kimi oynatmagi bacarar.

Kathakali teatrinin sohnoasindo aktyorun osas pozasi oturaq
pozadir. Konardan isa seyr¢iyo elo goriino bilor ki, aktyor katil
istlindo oylosmisdir. Ancaq bu, yalnig tosovviirdiir. Aktyorun
altinda heg bir katil-filan yoxdur. Sadoco bu, oyun iislubundan
irali golon pozadir: dizlor yanlara genis acilir, bel biikiiliir,
kiirok (sino) azaciq qabaga verilir. Oturaq poza Kathakali
aktyorunun  biitiin  horokotlorinin, davraniglarinin = ¢ixis
noqtosidir. Dizlor nadir hallarda birlogir. Bunun ii¢lin rogqas
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dik dayanmalidir. O da yalniz horokatsiz dayanib basqasini
dinlorkon miimkiindiir.

Aktyorlar bodon elastikliyina nail oldugdan sonra agiz,
yanaq, boyun, qas vo ¢ononi mosq etdirirlor. Bu siyahida
gozlor, tobii ki, birincidir. Belo mosq aktyoru ideal mimika
sahibina gevirir. Roqqas dosomoado hatha-yoqanin sanagiillo
(lotos) pozasinda oylosib ollorini ya sinasindo ¢arpazlayir, ya
da dizlerinin iistline qoyur. Sonra agzini genis ag¢ib ¢onasini
sinoya dayayir, gbzlorini baroldir. Bu vaxt o, goz bobokloarilo
miixtolif istigamotlordo fiqurlar cizir. Gozlori  “isloyon”
aktyorun bast vo badoni torponmoz qalmalidir. Bundan sonra
nrittani, - tomiz ragsi, - sohnado sorbast ifa etmok miimkiinlosir.
NRITTA orqanik sokildo oturaq pozadan dogan bir ne¢o rags
fiqurundan vo tullanislardan ibarotdir. Oz-6zlityiinde onlar
yadda saxlamaq ¢ox ¢atindir. Lakin Kathakali raqqas1 onlarin
on rongarong kombinasiyalarini ifa etmoyi bacarmalidir. Tomiz
rogsin tamamlanmis fragment-parcast iso “KALASAM”
adlanir. Kalasamlarin ifa xiisusiysti epizodun ovqatindan,
nagmonin ritmindon do asilidir.

Kathakalinin dili “danisan” jestlorin dilidir. Burada
DIALOQ haradasa lallarin sohbatini xatirladir. Jestlorin “dili”
haqqinda “Hasta Laksana Deyepika” kitabinda otrafli
molumat verilir. 9sordo 24 osas hasta iglonib hazirlanmisdir.
Hastalarin doqiq say1 he¢ vaxt doqiq bolli deyil. Bu 24 hasta
0ziindo 500-800 anlam-simvolu ehtiva edir. Ciinki bir ¢ox
motloblorin boyan edilmosi roqgasin ustaligindan vo tosovviir
zonginliyindon  ¢ox  asilidir. Hasta  seirin  mokan
kompozisiyasidir, onun vizual tasviridir, plastik formasidir.

“Qurukula” sisteminds nayese nail olmaqdan o6trii, ilk
novbado, gorok Ustada bonzoyoson; ona bonzomok iigiinso
gorokdir ki, homiso bu mdtobor insanin yaninda olasan, onun
harakatlarini, roftar  Ozilinomoxsuslugunu, vordislorini
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tokrarlayasan. Tolim prosesi (12-20 illik) massaj vo karalidon
basqa musiqi, raqs, adobiyyat vo sonat tarixi dorslorindon do
ibarotdir. Todrisin sonunda iso artiq hor bir aktyor osas
repertuardan toqriban 15-20 pyes ozbor bilmalidir. Busa
oldugca boyiik gostoricidir.

Kathakali teatrinda dekorasiya yoxdur, tamasa
axsamdan siibho kimi, giin batandan giin ¢ixana qodor eni vo
uzunu 4x4 metr olan taxta désomo iistiinds a¢iq soma altinda
oynanilir. Sohnado seyr¢inin diqqgotini yayindiracaq slave heg
no olmur. Sanki tamasa qaranliq lizorindo ¢okilmis tablodur,
rongli sokildir. Kathakali teatrinda dekorasiya mohz conub
gecasinin oziidiir.

Kathakali teatrinda is1q da ononavidir. Biitiin sohnalor 10
litr yag tutan iri bir ¢iragla isiqlandirilir. Ciraga yalniz zeytun
yag1 tokiirlor ki, his elomosin. Tamasanin istirak¢ilarini bu
ciragin 1181 sanki geconin qaranligr igindo askarlayib
gorilintliyo gotirir vo seyr¢iyo nisan verir. Conub gecosinin
garanliq Ortliyili lizorindo is1q topasinin goriikdiirdiiyli qrim vo
kostyumlarin kdmoyilo yaradilmis olvan sohnolor elo bil ki
yuxu vo fantastika sorhoddindodir. Diinyanin heg¢ bir teatrinda
grim vo geyimlor bu qoder sux, parlaq vo rongarong, ecazkar vo
mociizoli deyil. Kathakali teatrinda hor bir personajin doqiq
miloyyon olunmus kanonik qrimi var. Bu teatrda rekvizitdon do
istifado olunmur. Sohnoya homiso bir kotil qoyulur: aktyor
onunla istadiyi kimi davrana bilor. Kotildo oylosib istirahot
etmok, miioyyon sohnolordo onun {iistiino ¢ixmaq, bazonso bu
kotildon soltonatin taxt-tact kimi faydalanmaq miimkiindiir.
Kathakali aktyorlar1 THERASSILA vo ya arakosmodon yeni
personajlar sohnoys ¢ixarkon yararlanirlar. Bu, gézlonilmozlik
effektini tamasada artirir. Homiso iki kisi therassilan1 aktyorun
garsisina tutub onu miioyyon miiddoto seyrgilordon Otrii
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“moxfilogdirir”; yoni tamasac¢i bilmir ki, ayaqlarmi gordiyti
rogs edan personaj kimdir, birce sispapaq Xanumandan savayi.

Kathakali teatrinin personajlar1 lic bdylik ampluaya
boliiniir: satvik, racazik, tamazik. Satviklor aliconab, hiinarli,
xeyirxah, soxavetli, congavor hokmdarlar vo tanrilardir. Qrim
tipine miivafiq torzde bu gohromanlara “yasil personajlar” da
deyirlor. Bu qrim “PACHA” (vo ya pacca: tolobalorin rus vo
ingilisdilli motnlorlo isloyorkon miisyyon cotinliys diisiib
diskomfort duymamasindan o6trii mon terminlorin hor iki
lisanda movcud variantlarin1  gostormoyi vacib sayiram)
adlanir. Pagcha malayalam dilinds islonon sozdiir, yasil rongi
bildirir. Bhima, Hindra, Krisna, Rama miitomadi suratdo
pacha qriminds goriiniirlor. Onlarin dodaqlar1 qalin al qurmizi,
gas vo g0z hondovorloriso tiind gara rongo boyanir. Bu
obrazlar1 ifa edon aktyorlarin alinlarinda paghanin {istiindon
sar1 rong topaciginin i¢indo onlarin monsub olduglar kastanin
nisan1 hokmon gostorilir. Bu, “naman” adlanan xiisusi
miirokkob dini isaradir. Sifotin qrimlonmosi basa catdigdan
sonra aktyorun ¢ono siimiiklori boyunca, bir qulaq
ditymoasindon o birino godar ol i¢i boyda ag rongli “CUTTI”
taxilir. Yalmz Siva ilo Brohmonin qriminin rong osasi agiq
narincidir. Bu qrimin ad1 “PAJUPPA”dir. Digor olamatlords iso
onlar pachalarla eynidirlor.

Hor bir aktyorun qrimi papaqgla tamamlanir. Kathakali
teatrinda pariklordon qgoti surotds istifads edilmir. Paghalar vo
pajuppalar sohnoyo iri, tomtoraqli, ligtoboagoli, haradasa sahano
“KIRITAM” adlanan, yiingiil agacdan hazirlanmis, muncugq,
glizgli pargalari, metal qiriglarn ilo bozodilmis tacda ¢ixirlar.
Birco Krignanin taci bir gadar balaca olur. Bu taca da “MUTI”
deyirlor. Tacli gohromanlar qulaglarina bozokli sirgalar taxirlar.
Bu taclarin arxasma miiqoddoslik halesini bildiron tabaq
formal1 ecazkar bir disk borkidirlir. Paghalar adoton ag tuman
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vo qumizi qaftan geyinirlor. Onlarin arasinda tanri
Krisna yenidon forqlonir. Bu personajin gaftani tiind
g0y rongds olur.

Racaziklor antigohromandirlar. Ravana,
Duryodxan, Kigaka kimi personajlar onlarin
sirasindadir. Bu  qohromanlarm qrimi  “KATHI”
adlanir. Onlarin da qriminin rong osasi yasildir.
Kathilor do baslarina sahano kiritam qoyurlar. Bu
personajlarin da c¢ono siimiiklorindo cuttilor var.
Racoziklorin®* xarakterino do aliconbliq, soadagot,
sevgi, lirayiagiqliq yad deyil.

Lakin onlarin yasil qrimi qumiz1 zolaqlarla kasilir. Bu
zolaqlar

racaziklorin alinlarida, yanaga qodor uzanan big
yerlarindo vo

burunlarinin tistiindadir. Els bu qirmiz1 zolaqglara gore
da bu

*Qeyd: Hind ononavi teatr formalarmmin rus tadqiqatcis
M.P.Kotovskaya ozii niin “Sanatlorin sintezi” adh asarinda
Kathakali teatrindan damisarkon racaziklorlo tamaziklorin
funksiyalarim qanisdirir, adlari sohv salir.

Onun kitabinda racazik adina, iimumiyyatls, he¢ tasadiif
dd olunmur.

grimo “kathi” deyirlor. Malayalam dilindo bu s6z
bicagi bildirir. Kathilori pachalardan farqlondiran bir
cohot do onlarin alinlarinda vo burun uclarinda
CUTTIPUVA (vo ya cuttippo) adlanan gabigdan
cixarilmis sogan i¢ind banzar doyirmi ag kiiraciklorin
(liana bitkisinin soganindan hazirlanan) olmasidir. Bu
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personajlar geyim, papaq baximindan pachalarin
giizgiivari oksidirlar. Kathi ¢ox qiirurlu, tokabbiirlii vo
aqressivdir: hom yumsaq, hom dos sort olmagi bacarir.
Onu asanligla 0Oziindon ¢ixarmaq miimkiindiir.
Yarismag1 sevmir vo bacarmir. Ancaq o, 6z xoyalinda
belo, mosuqosini gordiimili, homonco ipays donocak,
yumsalacaq. Adoton, seyrgilor kathilori ¢ox sevirlor.
Digor torofdon iso racaziklori oynamaq aktyorlardan
boylik sonotkarliq tolob edir. Sevgili xanimlarinin
yaninda bu gohromanlar gdyor¢in kimi sos ¢ixarirlar,
0z diismonlorilo qarsilasanda iso asl poalongo doniib
norildoyirlor. Seyrgilor racaziklori axsam tamasa-
larinin bazayi sayirlar.

Boyiikk dagidict  qiidroto  malik olan sohna
personajlarmin  qrimi  “THADI” adlanir. “Thadi”
saqqal demokdir. Bu  qrimin  sahiblorine
“TAMAZIK” deyilir. Onlar qgoddar, zalim, ozazil,
ziilmkar personajlardir. CAVANDU THADI, yoni
qurmizisaqqallilarar  bu  obrazlart  xiisusilo
forqlondirir.  Vohsi ocino  tobiotino malik bu
gohromanlar oclafligda ad c¢ixariblar. Bakasura vao
Dusasana onlarin on bariz nlimayondoloridir. Bu
ocinolor oslindo avvallor layigli hoyat slirmiis, lakin
hor hanst bir glinah {stlindo coza almis
gohromanlardir. Onlarin gqriminin rong osasi qara vo
qurmizidir. Ogor qurmizi “Natyasastra” risalosindo
mosumluq vo focillik romzi kimi yozulursa, qara
hiddat, hods bildiricisi kimi qavranilir. Cavandu
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thadilorin uizlorinin asag1 nahiyasi tiind qirmizi rongda
olur, dodagqlar, agiz ici, alin va gozlar otrafi qara rongo
boyanir. Bu personajlarin da alin vo burun uclarina
cuttipuvalar sancilir, baglarina sahans kiritam qoyulur.
Qirmiz1 saqqallilarin kiritamlar1 digorlorindon boyiik
vo agirdir. Ona gora do iri sirgalar burada aktyorun
komoyino c¢atib papagi miivazinotdo saxlayir.
Cavandu thadilorin {iziin yuxar1 nahiyasini basib biz
kimi duran ag biglar1 olur. Belo oyuncaq dovsan
biglar1 onlar1t multiplikasiya filmlorinin personajlarina
oxsadir vo qirmizi saqqallilarin gérkomina bir mozali-
lik gotirir. Tosadiifi deyil ki, Hindistanda ag rong
komediya romzi sayilir. Tamazikin xarakterindo bu
cizginin agkarlanmasi1 onu tragikomediya personaji
kimi rosm edir. Adoton thadilori yalmiz fiziki cohstdon
giiclii kisilor oynayir. Ciinki onun agir tacin1 dasimaq
vo hor zaman cosgun emosional bir ovgatda rogs
elomak har aktyorun isi deyil. Thadilar qiivvatlidirlar,
ancaq savadsizdirlar, Ozlorindon razidirlar, agizlar
sOytiislo doludur. Qoadim hind risalolori bu ocinslori
oynayan aktyorlara iist dodaqlarinin altina fil
siimiiyiindon diizoldilmis iri dislor qgoymagi moslohot
goriir. Hal-hazirda bu moslohoto amal olunmur.
Tamasada qarasaqqal personajlar da istirak edir.
Onlara “KARUTTA THADI” deyilir. Bu personajlar
primitiv, idarsolunmaz tiplordir; iizlori tamam qara
ronga boyanib; burun ucunda vo alnindaki cuttipuva
doyirmi kiiraciyo yox, ¢igaklori sallanmis giilo
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oxsayir; baslarina qara, uzun silindr formali papaq
goyurlar. Karutta thadi katalam, yoni ovgunu tomsil
edir. Bazon ovcu gorkominds sohnoyo ¢ixan Siva, -
kirata, - da bu qrimdo olur.

Kali do qarasaqqallilarin niimayondesidir, c¢ox
zalim personajdir. Bu obrazin qrimi basdan ayaga
gapqaradir. Kathakali teatr1 qarasaqqallilar1 fantastik
meso sakinlori, yarimocino-yarimvohsi kimi tanidir.
Qorxu, folakot nisanosi kimi toqdim edilon karutta
thadilorin gozlorinin altindaki ag zolagla g¢orgivolon-
mis qirmizi ayparalar, ag-qirmizi rongo ¢alan qaslar
onlarin xarakterik slamatloridir.

Agsaqqallilar komik situasiya vo voziyyatlorlo
bagli olan personajlardir. Meymunlar padsahlar1 Bali
vo Suqriva da son doraco diqgeti sokon personajlar
olsalar da, onlardan he¢ biri xalq i¢inds “Ramayana”
eposunun digor meymun gohromani sorkordo
HANUMAN  qgodorinco  sevilmir,  ozizlonmir.
Xeyirxah va sadiq moxluglar-dostlar qisminds taninan
bu personajlar lazzim golorso, 1igid Ramanin
diismonlorilo aqressiv bir torzdo davranib onlari
oldiirmoyi do bacararlar.

Bu xiisusda istordim ki, miiollifliyi ononavi olaraq
Valmiki adli qodim hind sairino aid edilon
“Ramayana” eposunun qisa siijetini danisim. Siijet
burada, tobii ki, odalotli vo miidrik hokmdar, qiidratli
doylis¢ii, xalqmmin diismonlorine garst amansiz
Ramanin hoyati ilo olagedardir. Ramanin atasi
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Dasaratha 6z  horomlorindon  biri  hiylogor
Kaykeyanin tohrikilo oglu Ramami 14 illik siirgiine
gondarir. Onun ardinca Ramanin arvadi Sita da, sadiq
qardas1 Laksman da congslliys yollanirlar. Ramanin
congollikdoki hoyati raksaslarla, yoni ocinalorlo daimi
miibarizodo kegir. Raksaslar sultan1 Ravan bir giin
Sitaya asiq olur. Hom bunun ucbatindan, hom do
Rama torofindon sevgisi rodd edilmis bacisinin, -
Surpanakhanin, - intiqgamin1 almaq maqsadilo qiidratli
raksas Ravan Sitan1 06z yasil somavi atlarinda
raksaslar soltonotino gagirir. Dardli Rama bir yerds
gorar tuta bilmir, diinyan1 dolasir. Bu isdo ona
meymunlar padsahi Suqriva vo meymun ordusunun
sarkordesi Xanuman komok edir. Mohz Hanuman
Sitan1 Lank adasinda tapir. Eposun zirve mogamu
Rama ilo Ravanin doyiisiidiir. Bu doyiisdon sonra ga-
lib Rama 6z momlokatinin paytaxtina qayidir.

Odur ki, Hindistanda meymunlar1 miiqaddaslor
bilirlor va onlar1 ¢ox sevirlor. Haradasa demok olar ki,
Hanuman “Ramayana” eposunun ikinci osas
gohromanidir. Lakin bu xeyirxah meymunlar Ramaya
diismon kosilmis raksaslara garsi yaman aman-
sizdirlar. Elo buna géro do Hanumanin qrimindo qara
rongd miihiim yer verilib. Meymunlarin gqrim osasini
qara vo qirmizi rong toskil edir: gozlorin hondoveri,
alin nahiyyosi garadir, agiz otrafi qirmizi. Ancaq ag
nobati naxislar hiddet, qorxu, hads romzi olan bu
ronglora sakitlik, yumsaqliq gotirir. Hanumanin
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burnunun {stiindoki gavali formali yasil rong ag
hasiyaya alinib; hor iki yanaginda demir pul boyda
qurmiz1  hoalgelor ¢akilib. Yasil rong bildirir ki,
Hanuman meso sakinidir. Onun bas geyimi
“VATTA” adlanir. Bu papaq haradasa latin amerikasi
xalglarinin milli papagi sombreroya bonzoyir; o
forqlo ki, meymunlar sultaninin vattasinin konarlari
diippadiizdiir, he¢ hayana qatlanmir. Papagin yuxari
hissosindo iso modern geco lampasmin sarini
xatirladan iri yumru kiiro var; eloson otrafa isi1q sagar.

Kari gadin ocinslorin grimidir, “qara” monasinda
anlasilir. Onlarin geyimlori do qaradir. Bu vesam
(paltarlar) raksaslar vo ocino xanimlar torofindon
geyilir. Ravanin qozabli, zalim bacist Surpanakha
belo personajlar corgasindodir. Aktyorlar bu qadini
homiso eybacor badon gorkominds rosm edirlor. Kari
diismanlarini amansizcasina mohv edon gadin-acine
tipidir, meso sakinidir, yalmz yanaglarinda vo
¢onosinds qirmizi pulcuglar var.

Qrim osast pagha, kathi, thadi, kari olan
gohromanlardan bagsqa Kathakali teatrinda ikinci
doracoli  personajlar da moévcuddur ki, onlar
MINAKKA (sanskritco “parlaq” monasimni verir)
tipino aid edilir. Bunlar gadinlar vo miidriklordir. Belo
personajlarin adi Uiz rongi, adi qrimi vo realistik
davranmig  torzi  olur.  Aktyorlar = minakkadan
brohmaonlari bildirmak tigiin do yararlanirlar. Onlarin
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da grimini hindli zahidlorin sa¢ diiziimiinii xatirladan
vo “mukut” adlanan papaq tamamlayir.

Kathakali teatrinda indiys kimi 60 qrim ndvii
askarlanmigdir. Haqqinda danisdiglarimizdan olave
Kathakali tamasalarinda bu qrimlorin daha {ig
novindon genis istifado edilir: cuvappu (qurmizi)
glinog vo od tomsilgilori {i¢lindiir, teppu (¢okilmis)
quslar vo ilanlardan, poymukham (maska)
heyvanlardan otriidiir. Osason, maskalarla gaban,
maral, cliylir eyhamlasdirilir.

Kathakali teatrinda qrimlonmo corrahiyyos ilo
incosonat arasinda ortaq bir moévqe tutur. Bu proses
adoton 3-4 saat cokir. Aktyor arxast dosomoyo hosir
istindo uzanir vo onun Uzino usta vo ya 0z
torafmiigabili qrim vurur. Elo bu vaxt aktyor goziiniin
icing hind badimcaninin tumunu qoyur va bir-iki saata
onun goz agl qirmizi rangd boyanir. Bu prosesdon
sonra agor aktyorun {liziindo qrimlonmomis bir yer
qalirsa, o da onun baobokloridir. G6z agmin belo
qirmiziya tutulmasi estetik mahiyyat kosb edir. Lakin
bu hom do bodonin horarstini normal saxlamaqdan
otriidiir. Ciinkii sifot tam qrimlondiyindon iiziin dorisi
tamam nofos almir vo bodonin horarsti qalxir. Belo
grimlonmo bacarigr sonat osoridir vo onun noticosi
haradasa conubi afrikalilarin rituallari {i¢iin xarakterik
maska vo gqrimlori xatirladir.

Qrimlonma qurtardigdan sonra aktyorlara onun
kostyumunu  geyindirirlor.  Kathakali  teatrinda
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aktyorlar gen atokli tumanlar geyinib sshnaya ¢ixirlar.
Aliconab gohromanlar agiq rongli, makrli personajlar
1S9 gara vo qurmizi rongli tumanlarda olurlar.
Aktyorlarin hazirlig1 prosesi basa papaq qoyulmasi
tamamlanir. Nodon ki, papagin yerini barkitdikdon
sonra onu torpatmak olmaz. Geyimlor adaton sads vo
ucuz par¢adan tikilir. Kathakali aktyorlarinin
kostyumlarinin on xarakterik olamotlotindon biri do
onlarin bogazlarna dolayib iki torofdon ii¢-lic sino
boyunca dizloro qodor uzatdiglar1 sorf bugumlaridir.
Bu bugumlarin sonuna kicik, girdo bir giizgii
baglanir. Lazim goldikdo aktyor giiziiyo baxib
grimini, iist-basmi sahmana salir. Ciinki o, sohnoni
uzun middat, balko do haradasa 6-8 saat, tork etmir.
Bu sorf bugumlart “UTTARIYA” adlanimr.
Kostyumlar bir qayda olaraq ucuz materiallardan
tikilir; bozoklor taxtadan, qus loloklorindon, metal vo
glizgii pargalarindan hazirlanir.

Kathakali ‘“‘absolyut teatr’dir, fiziki horokato,
jesto, rogso, musiqiyo osaslanan  teatrdir, sonotin
tosviri formasidir. Tamasalar geco oynanilir, giin
batandan baslayib giin c¢ixana qodor davam edir.
Burada final siibh ¢ag1 olacaq. Personajlar iigiin gos-
torilon hadisolor miistovisindo zaman mohtudiyyati
yoxdur. Tamasa gur bir sohnos ilo qurtaracaq. Tobillor
bir-birino qosulacaq. Aparic1 xanondo oxumaqda
davam edoarak olindaki gisa qalin ¢ubugla ¢enqalanu, -
metal diski, - ddyacloyacok. ikinci xanondo domir
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nimgalorlo (ilattalam) becid bir ritm yaradacaq. Soh-
no sanki cusa golocok. Eleson firtina qopacaq,
qilinclar yuxar1 qaldirilacaq, els bil ki alvan bir doniz
cosub dasacaq, xeyir sor lizorindo qolobo ¢alacaq.
Kathakali teatrimin bir gecoalik sirli  diinyasinin
sokillarini glinos 15181 sanki buxarlandirib yox edoacok.
Tosadiifi deyil ki, bozon elmi nozori odobiyyatda
Kathakali tamasalarin1 “Malabara misteriyalar1”

adlandirirlar.
4. Raslila tamasalari

Hindistanda xalq teatr formalar1 ¢esid-¢esiddir. Hindlilor
arasinda ramlila, raslila, catralar, tamasalar, nakalalar ¢ox
genis yayilmisdir. Bu baxim bucagindan yanasanda miitloq
deyilmolidir ki, meydan tamasalar1 corgosindo raslilalarin yeri
xuisusidir. Bunun baslica sababkar1 hindlilorin sevimli tanrisi
Krigna gorafing kegirilon bayramlardir.

Cavan Krignanin igidliklorilo bagli horgiilonmis sujetlor
“Raslila” adi1 altinda Hindistanda mohsur olan teatr
tamasalarindan 6trii do osas miioyyonedici faktordur. Onun
votoni Qanq c¢ayinin qollarindan on irisi Camna cay1 tizorindo
moskunlagsmis Mathur sohoridir. Anasi Devakidir, dayisi
Kamsa. Mathur Hindistanin miigoaddas soharlorindon biridir,
zovvarliq diyaridir. Tanr1 Krignanin cavanlhigi barade dolasan
oksar ofsanalor bu soharlo baghdir. Rovayato gora dayist acine
Kamsadan gizlodilon Krigsna Mathur sohorinin konarinda
Vrindavana kondino gotirilir vo onun biitiin usaqlig1 burada
kecir. Guya bir kahin ocina Kamsaya deyib ki, onu 6z dogma
bacis1 oglu 6ldiirocok. Ocino Kamsanin Krisna ilo diismongiliyi
do elo bundan sonra baslayir. Hind kondlilori hals indinin
0ziino godor tanr1 Krisnanin usaqliq sorgilizostlorindon danisan
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nagillara valehlikls qulaq asirlar. M.6. III asrds yasamis yunan
miitofokkiri Meqasfenin geydlorina gore hals o zaman Krisna
hindlilorin se-vimli tanrilarindan biri imis. Bu godim yunan
tarix¢isi Krignan1 Zevsin igid oglu Herakla bonzadir. Bozi
dingiinaslar iso tanr1 Krisnani Isa peygomborin ilk 6rnoyi sayir.
Onlar soyloyirlor ki, Tovrat vo Incil bu Dravit tanrisin1 sadoco
olaraq gonclogdirmisdir. “Dravit tanris1” giiney Hindistanin
ari olmayan yerli tanris1 demokdir.

Raslila tamasalar1 adoton Krisnaya hosr olunmus
bayramlar zamani oynanilirdi. Bu tamasalar a¢iq meydanda
gostarilirdi. Oksoran seyr¢ilor raslila zamanm1 ya ayaq iisto
dayanir, ya da dovro vurub ifagilar otrafinda oylosirlor. Raslila
tamasalar1 oynanilan meydanda homiso xiisusi struktura malik
sohno qurulur. Diiziino qalsa, bu, sohno deyil, taxt-tac formal
bir komadir. Bu koma-taxtin uzunlugu taqribon 3, enisa metro
ya- rimdir. Koma yasil yarpaqlarla ortiiliir, arxadan iso ¢it
pordo asilir. Ortadan hiindiirliiyi metra yarim olan bir taxt
diizoldilir, balis vo parcalarla bozadilir. Bir qodor asagidan iso
listlino parca c¢okilmis pillokon qurulur. Bu pillokon taxta
oylosocok aktyorlara komok etmok mogsadini gidiir. Digor
torofdon bu pillokondon az niifuza malik olan personajlar da
oturacaq kimi istifads edirlor. Komanin garsisina xalca (vo ya
palaz) sarilir vo hadisolor bu xal¢a iizorindo oynanilir. Dramin
bas gqohromani tanr1 Krisna vo onun qardasi Balarama homiso
meydanda olurlar. Bir torofdon bu gohromanlar dramin osas
personajlaridir, digor torofdon iso bu raslila bir tamasa kimi
mohz onlarin sorofino oynanilir. Krisna vo Balaramanin
daima tamasa meydangasinda gozigsmolori hom do onu bildirir
ki, bu tamagalar, hor seydon olavo, bir ayin qismindo tosovviir
olunur. Koma-taxtin tamasada 6z funksiyasi var. O, qorxulu
ilan-gjdaha Kalinda {izorindo qolobs calib Camna cayinin
dalgalar1 arasinda peyda oldugu zaman taxt iistiine ¢ixir. Qasidi
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dinlomok {iclin do Krisna taxtdan yararlanir. Palazin sag
torafindo sazondolor oylosir. Orkestr adoton yeddi noforden
ibarat olur. Bu orkestrin torkibino mridanq tipli tebillar, saz vo
kamancaya oxsar simli alotlor, metal nimg¢olor vo balaca
fisqarmoniya daxildir. Sonuncu alatin comi iki oktavasi var: sol
ollo tulugdan alsto hava vurulur, sag olloso melodiya calinir.
Sazondolor homiso elo otururlar ki, tizlori aktyorlara torof
olsunlar: oks toqdirde miisayat aktyorlarin oyunu ils uyugmaz.
Krigna, Balarama vo onlarin dostlarin1 yeniyetmolor ifa
edir. Digor rollar boytklors tapsirilir. Raslila tamasalarinda,
Kathakalido oldugu kimi, comi rollar Kkisilor torofindon
oynanilir. Burada istirak edon personajlarin geyimlori ¢ox
sadadir. Tabii ki, bag gohromanlarin geyimlori daha zongin va
daha olvandir. Raslila dramlarinin biitiin personajlar1 meydana
papaqda yox, ¢almada c¢ixirlar. Krisna vo Balaramanin
papaqlart iso bir ndv dorvis kalansuvasmmi xatirladir.
Kalansuvanin arxa hissesine miiqaddoslorin halssini nisan
veron “taxta ¢evro” borkidilir. Krisna qir¢inli, uzun gara
paltarda, Balarama iso ag geyimdo olur: formaca paltarlar
eynidir. Onlarin dostlari, - coban oglan vo qizlar, - adoton al-
olvan kostyumlar geyinirlor. Kamsa homiso c¢alma qoyur,
muncuqlarla  bozodilmis zongin qaftanda c¢ixis edir.
Vasudevanin da paltar1 Kamsanin geyiminas oxsayir. Vasudeva
Krisnanin 6gey atasidir. Bu dramlarda xiisusi yeri olan
personajlardan biri do Naradadir. O, tanr1 qasididir, falgidir.
Raslila tamasalarinda bozi personajlar saqqal vo parikdon
faydalanirlar. Aliconab personajlarin, - Krigna, Balarama,
Vasudeva vo Devakinin, - boyunlarinda homiso giil ¢olongi
olur. Coban oglan vo qizlarin son xoruna Hindistanda
RASLILA deyilir. Bu xor ocino Kamsanm Vrindavanaya sor
toraotmoyo gondordiyi raksas Putananin Krigsna torofindon
Oldiirtilmasils baghdir. Kathakali teatrinda oldugu kimi Raslila
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tamasalarinda da sortilik doracesi ¢cox yiiksokdir. 10 yaslh oglan
usagmin asanliqla boytiik kisiloerin ifa etdiyi obrazlar lizerindo
fiziki qgolobo gazanmasi avropali seyr¢ido ironik miinasibot
omolo gotiro bilor. Lakin hindli bu sortiliyi ofsanenin
ger¢cakliyino inanaraq tam sakit qobul edir. Sujetin vo
hadisalorin goriikdiiriilmesinin vizual sortiliyine baxmayaraq
aktyorlarin oyun torzi Raslila tamasalarinda son  doraco
realistikdir. Raslila, hoqiqoton, tomiz dramdir, meydan
tamagasidir. Klassik hind dramlar1 vo catralar kimi Raslila da
nosr vo seirdon qurulmus dialoglardan ibaratdir. Seirlor tamasa
zamani oxunur, dialoglarin danisiq parcalart iso aktyorlar
torofindon improvizo edilir.

Bengal catralar1 Raslilanin daha sads, musiqi dili
baximindan daha colbedici variantidir. Hind xalq teatrinda
satirik ruhlu oyunlara da yer var. TAMASA (raslila tipinda
olan bir gostari kimi) iss haradasa meydanin mazali mahm
teatridir.

Beloliklo, Kathakali teatri, ramlila, krisnalila (raslila),
bhaqavata-mela, burrakatha, bhond-cosn, nautanka
dramlari, vidhi-attam Hindistanda moévcud 06zal teatr
formalaridir ki, ononovi teatr madoniyyatinin bu momlokotdo
sonsuz daracads zongin oldugunu siibuta yetirir.

5. Hind klassik draminin qisa tarixi

Tobii ki, bu tarix ‘“Natyasastra” risalosilo six surotdo
baglidir. Ciinki hind draminin estetikas1 bu risalodon bollidir.
Pyes yazmagin yollari, qanunlari da ‘“Natyasastra’nin
bdlmalorindo aciglanir. Horgond risalo nozoriyye xislotlidir,
poetikadir vo demoli, matnlorin mévcudlugu ondan 6trii vacib
sortdir.

Sanskrit draminin genezisi epos va epik deklomasiyalarla
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olagodardir. Eposun bodii qirast niimunosi kimi tamasaci
qarsisinda oxunmasi faktdir vo bu fakt hotta “Ramayana’nin
0ziinds bels qeyd olunur. Hindistanda eposu (dastan1) musiqili
sokildo ifa edon xanondoyo, bizim dillo desok, asiga, “SUTA”
deyirlor. Hind klassik draminda onun  vozifolorini
SUTRADHARA, - bas aktyor va truppa miidiri, - yerina yetirir.
Sanskrit dilindon “sutradhara” soézii “kalof sahibi” kimi
torclimo edilir. Sutradhara seyrgilori hadisalorin mogzindon hali
edir, onlara aktyorlar1 nisan verir, hadisalorin coroyan edacoyi
yeri miioyyonlosdirir. “Suta” vo “sutradhara” anlamlar ilo
yanast eposdan drama “bharata” vo “kusilava” terminlori do
daxil edilmisdir. Bharata “Mahabharata” qohromanlarinin
noasillik adidir, Kusi va Lava iso “Ramayana” eposundan
tanman iki moshur nagil¢in1 eyhamlasdirir. “Nagil¢1” soziiniin
sinonimi “Kusilava” kelmasini aktyor menasinda da isladirlor.
Belaliklo, cox sado bir gokilds aydinlasir ki, hind drami 6ziiniin
har bir tozahiiriinds epos, folklor, dini adabiyyat, bagqa sozlo,
qutsal motn niimunslorindon asilidir. Tosadiifi deyil ki, sanskrit
dramaturqlart  Bhavabhuti vo  Racasekhara  6zlorini
“Mahabharata” vo “Ramayana” yaradicilarinin sagirdlori vo
davamgilart bilmiglor. “Natyasastra” risalosi ilk sanskrit
pyesindon togribon 5-6 osr sonra meydana golmisdir. Bu, o
demokdir ki, “Natyagastra” artiq kamil sanskrit dramlarinin
tocriibasi nozoro alaraq tortib edilmisdir. Sanskrit pyeslori
dini bayramlar zamani ya moabadgahlarda, ya da sultan
saraylarinin xiisusi salonlarinda oynanilmisdir. Dramlar tez-tez
ifa etmokdon 6trii aciq havada da spesifik otaqlar diizoldilor vo
tamagalar  gostorirlordi. Qodim  hind  dramaturqlarinin
Bhavabhuti, Kalidasa, Sudraka, Bhasa, Harsa vo
basgalariin pyeslorindo homiso “Natyasastra”nin ganunlari
qorunub saxlanilmigdir. Digor bir fakt da Onomlidir:
“Natyasastra”nin da teatr binalarina, onlarin qurulusuna boyiik
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bir diqgatlo yanagmasi belo bir tarixi qonasto golmoys imkan
verir ki, sanskrit pyeslorinin ancaq moxsusi tikilmis teatrlar
ticlin yazildig1 sdylonilsin.

Hind teatr1 he¢ no ilo goadim yunan teatrini xatirlatmur.
Burada teatr binalar1 agacdan vo ya korpicdon tikilirdi, Ustlori
ortiiliirdii. Onlar diizbucaq va ya kvadrat formasinda ola bilardi.
Lakin “Natyasastra” yalniz diizbucaqli formani teatr
tamasalarindan 6trii yararli sayir. Bu teatrin uzunlugu 32 dirsok
(16 m), eni 16 dirsok (8 m) olmaliydi. Igoridon teatr iki yera
boliinlirdii: seyr¢i salonuna (preqsaqriha) vo sohnoyo
(ranqapitha), arxa sohno (ranqasirsa) vo artist otagi
(nepathyaqriha).

Artist otaginda aktyorlar qrimlonir vo bos moqgamlarda
istirahot edirlor. Arxa sohno 6n sohnodon bir godor hiindiirdo
yerlosirdi, sultan sarayinin vo ya varlt bir soxsin evinin igori
otaglarin1 bildirirdi. Bu mobadgah zali da ola bilordi. On sohno
hadisalorin aciq soma altinda, - kiigodo, mesado, saray parkinda,
- bas verdiyini eyhamlasdirndi. Sol vo sag boyiirlor do arxa
sohno kimi bir godor hiindiirde yerlosirdi vo 6n sohnaden
siitunla ayrilirdi. Sanskrit dilindo sohnonin bu bdyiirlorine
“mattavarani” deyilir. Hind teatrinda 6n pards olmur. Bunun
ovozing On vo arxa sohnolor arasinda pordo asilir. “Natyasastra”
risalosing asason tamasaya hazirliq ¢ox zaman pordo arxasinda
aparilir. Aktyor otaginin iki kiinc gapist iso birbasa arxa
sohnays acilir. Diizgiin olar ki, bunlar qap1 yox, sadaca yiingiil
¢it pardo asilmis tagniima formali ke¢id adlandirilsin.

Tamasag1 salonunun da eni vo uzunu sohnonin Olgiilori
kimi 16 dirsokdir.. Burada oturacaqlar taxtadan olurdu,
amfiteatr Uslubunda diiziiliirdli; stiine iso xalca-palaz
dosonirdi. Salonun 4 kiinciindo miixtalif ronglordo siitunlar
goyulurdu: ag vo qirmiz siitunlar yuxari kastalarin, sar1 vo tiind
g0y asagi1 kastalarin oaylosdiklori yerlori nisan verirdi. Zalin ton
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ortast iso hokmdar vo onun ayanlarindan 6trii nozords tutulurdu.
Teatrda adoton 300-don 500-3 godor yer olurdu. Bu teatrda
dekorasiyalardan istifado edilmosi barods he¢ bir molumat
yoxdur. Dekorasiya burada aktyorun verbal sakildos tosvir etdiyi
monzord ilo ovozlonirdi. Bu moqgsadlo hind aktyoru jest vo
mimikalardan genis surotds bohralonirdi. Kigik bir replika, -
masalon, “bura mabadgahdir”, - kolmasi kifayat idi ki, seyrci
hadisonin bas verdiyi mokani biitiin reallig: ilo tasovviir elosin.
Aydin goriiniir ki, burada da sortilik deracasi ¢ox yiiksokdir.
Aktyorlarin oyun torzi do tam monasi ilo sortidir. Sanskrit
teatrinda sohno foaliyyatinin maqsadini goriikdiirmok {igiin
mimika vo jest asas vasito hesab edilirdi. Bu teatrda isiqlarin
sondiiriilmasi bir elo do vacib deyildi. Aktyorlar adi ol
horokotlorilo garanligi bildirirdilor. Ogor aktyor otoklorini
cirmoloyirdisa, bu, o demok idi ki, personaj cay1 kecir. Yox
ogor Oziinli lizglicliyo bonzadirdiso, aydin olurdu ki, hovzosi
doniz qodoar dorindir. Jest vo mimikanin kdmayile daglar, okean,
siibh, geco, doniz, ay vo ulduzlar da romzi sokildo gostorilirdi.

Aktyorlarin geyim, qrim vo sa¢ diizimlori do pyesin
monasinin askarlanmasinda, xarakterlorin acilmasinda boyiik
rol oynayirdi. “Natyasastra’ya gors zahidlor cirim-cindir vo ya
palid gabi81 rongindo paltar geyinmoaliydilor. Saray oyanlarinin
qumizi  godokeolori, tanr1  ve  tanricalar, sultanlarin
rongborong qaftanlar1 olurdu. Bulasiq paltar bildirirdi ki, onun
sahibi ya divanadir, ya bodboxtdir, ya da yolgudur. Ocinalorin
vo depressiya keciron adamlarin  saglar1  ¢iyinlorino
tokiilmaliydi; nazirlorin, kahinlorin, rahiblorin bagi hamar
qurxilmaliydi; sultanlar vo tanrilarin iso soligoylo bigilmis
saqqallart1 olmaliydi. Miinzovi qizlar comi bir horiiklo
kifayotlonmoli, orli gadinlar iso saglarini burmaliydilar.

Qrimin rongi xiisusi ohamiyyato malik idi. Brohmanlor va
ksatrilor qirmmzi, vaysilor vo sudralar tiind goy rongli qrimdo
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olurdular. Bazi tanrilara ag, digorlorino iso sar1 rongli qrim
maslohat goriiliirdii. Qrimin rongi personajin pesasini, noslini
vo ovqatini eyhamlasdirirdi.

“Natyasastra” risalosino istinadon teatrda tamasa bayram
ovgatt ifado edon morasimlo baglanirdi. Bu morasimo
“PURVARANQA” deyilirdi. Purvaranganin birinci hissasi
pardo bagl olan zaman kegirilirdi. Tobil zorbolori altinda
musiqi¢ilor 6n sohnoyo kecib oylosirdilor. Tamasanin musiqi
kompozisiyasinin ilk akkordlar1 esidilirdi, aktyorlar qabaga
golib ritmik rogslor ifa edirdilor. Bu tomtoraq xorun oxudugu
nagmolarlo miisayot olunurdu. Els bu vaxt sutradhara sohnaya
addimlayib Hindranin bayragin1t ddsomoyo sancirdi ki,
tamasanin gedisatini tanrica Hindra hor hansi bir manes vo
ongoldon apriori hifz elosin. Sutradhara “NANDI” adlanan
xeyrxahliq dua- st oxuyub pyesin “PRAROCANA” deyilon
mozmunu danmisirdi. Sutradhara vazifasini bitirdikdon sonra onu
sohnado sthapaki vo digor iki aktyor ovozloyirdi. Yenidon rags
baslanirdi. Rogs tamamlanan kimi ndvba tamasanin sujet
xottine  ¢atirdi.  Sanskrit  dramaturgiyasinda  klassizm
coroyaninda oldugu kimi zaman, mokan vo horokot birgaliyi
gbzlonilmirdi. Burada hadisolor 10 ilo do tamamlana bilordi.
Lakin “Natyasastra”ya goro bir pordonin olaylr1 24 saata
sigismaliydi. Odur ki, dramaturqlar miioyyon vaziyyatlordo
zamani slini suratdo “sixmaq” vasitalorine ol atirdilar.

Qadim yunan teatr madoniyyati iiclin Aristotelin “Poetika”
osari nadirsa, “Natyasastra” risalosi do hind teatr madoniyyati
tictin elo odur. Hindlilorin bu motabor besinci vedasinda pyes-
doki dramatik foaliyyotin inkisafi 5 morholoyos ayrilir:
Arambha (baslangic), Yatna (giiclonmo), Pratyasa (ugur
gazanilmasina iimid), Niyatapti (irolilomo), Qarbha (yaranis),
Vimarsa (siibho) vo Nirvahana (notico). Hind sanskrit
dramlarinda bu bolgiiyo uygun sokildo gohromanlar da tiplor
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lizra qruplasdirilir. Masalon, asas gqohroman ampluast,
- nayakanin, - dord novii var vo hindolog-teatrsiinas
olmadan bunlar1 yadda saxlamaq ¢ox ¢atindir.

Dram hind modoniyystinde “NATYA” vo
“RUPAKA” sozlorilo bildirilir. “Natyasastra” 10
rupaka noviiniin tosnifatin1 verir. Dramin on yiiksak
novii “NATAKA” hesab edilir. Burada pordolorin
say1 besla on arasindadir. Sanskrit dramaturgiyasinin
osas ugurlar1 bu dram ndvii ilo baghdir. Nataka
monaca elo dram demokdir vo onun sujeti miitloq
sokilda anonovi olmalidir. Dramin bu ndviinds Onciil
aparict rasalar gohromanliq vo sevgi rasalardir.
Amma elo sayilirdi ki, nataka ndviindo yazilmis
pyesin ortasinda gomli rasa, axirinda iso toaciib rasasi
da iglodilo bilor. Nataka yiiksok ritorik iisluba
iistiinliik veran dram hesab olunur. Bu n6v homiso
musiqi, mahni vo rogslorlo miisayat edilir.

Dramlarin “PRAKARANA” adlanan  novi
haradasa nataka ilo eynidir. Prakarana hadiso
demokdir. Nataka gohromam1 kimi prakarana
gohromaninin da xeyirxahligi miitlogdir. Ona pyesdo
brohmon statusundan yiiksok doraco verilmir, yoni bu
gohromanin tanr1 vo ya sultan olmagq ixtiyar1 yoxdur.
Prakaranada aparici rasa erotik rasadir.

Goriiniir, “Natyasastra” risalosindo dramlarin
tosnifat1 siyahisina samavakara vo dima ndvlori ona
gora dugmiisdiir ki, soma miidriki Bharatanin yazdig:
“Amritanin becorilmasi”
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vo “Tripuranin yandirilmas1” adli pyeslor bu
novlare daha
cox uygundur.

Samavakaranin mozmunu tanri vd asurlarin
miibarizasini isiqlandirir. Burada gohromanliq rasasi
listiindiir. Pyes 1i¢ pordodon ibarot olmali vo
personajlarin say1 12-ni asmamalidir.

Dima da ofsanoyo soykonan dram tipidir,
personajlar1 tanrilar, yarimtanrilar vo ocinolordir.
QQazab burada Onciil rasadir.

Toasssiif ki, tarix dramin “THAMRIQA”
néviindon niimuno saxlamamigdir. Ihamriqa iki
sézdon ibarotdir: iha vo mriqa. “lha” izlomok,
“mriqga” ceyran demoakdir. Bu dramda s6hbat ilahi pori
ugrunda aparilan miibarizodon gedir. Ononoys goro
thamriqa 4 pards ilo mohdudlasdirilmaliydi.

“Natyasastra’nin tosnifatina diismiis qalan 5§ nov
159 birpardali pyeslordir.

Bhana pyes-monoloqdur. Burada bir aktyor
istirak  edir, Ozliniin vo  basqalarinin  sevgi
macoralarindan danisir. Bhana ii¢iin erotik rasa asasdir.

Prahasana noviino aid edilon pyeslordo komik
rasa tstlindiir. Onun gohromanlar1 ndkorlor, rahiblor,
qulluggular, firildaqgilar vo fahisolordir. Bu ndv
dramlardan 6trii dava-dalas, hay-kily, miibahiso
xarakterikdir.

Vithi haradasa bhana va prahasananin qarisigidir,
movzusu maisatlo alagadardir, bir, iki vo ya ii¢ aktyor
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torafindon ifa olunur. Bu ndviin aparici rasasi erotik
rasadir.

Anki (horfon “sokil”, “porde” demokdir) sado
insanlardan danisan ofsanslorlo iligkili pyesdir, iki vo
ya Uc¢ sonot¢i torofindon oynanmilir. Burada qiisso
rasasinin rolu boyiikdiir.

Vyayoqa dramin son néviidiir vo agor belo demok
caizso, qohroman tanri haqqinda tomtoraqli boydur.
Burada gadinlar istiak etmirdilor. Ona goro vyayoqa
erotik rasadan uzaq qagir, gohromanliq vo gozob
rasalarini is9 vacib bilir.

Bu boyikk on novle yanast miiolliflor
“UPARUPAKA” adlanan daha 18 dram nd&viini
xatirlayirlar. 18 uparupaka kigik novlordir: bu giine
onlardan yalmiz bir1 golib ¢atib; natika, yoni kicik
nataka. Qalan 17 ndovdan i1se he¢ bir molumat yoxdur.

Belo tosnifatdan sonra biz “Natyasastra™ risalosini
tam ominlikls dramin poetikasi kimi do golomo vera
bilorik.
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6. Bhasa

Sanskrit draminin mohsur pyes yazarlarindan biri do
Bhasadir. Onu 13 pyesin miiollifi hesab edirlor. Oslinds bu
pyeslorin hec birindo birbasa Bhasa adina tosadiif olunmur.
Lakin teatr sonotinin todqiqatcilart sorti sokildo “trivandrum
pyeslori” adlandirilmis dram osorlorini Bhasaya monsub
bilirlor. Kalidasa “Malyavika vo Agnimitra” draminda Bhasani
0z solofi kimi tanitdirir. Belo ki, Bhasa dramin “Natyasastra”
risalosindo gostorilon biitin  ndvlerinde Oziinii  sinamigdir.
Onlarin sirasinda 1 poardoli pyesdon tutmus 7 pordoli drama
godor istonilon nov osoro rast golmok miimkiindiir. Bu
pyeslordon 6-s1, - “Madhyavyayoqa”, yoni “Ortancil qardas
haqqinda  vyayoqa”, “Dutaghatothaca”, yoni “Sofir
Qhatothaga”, “Dutavakya”, yoni “Sofirlik”, “Karnabhara”,
yoni “Karnanin aqibati”, “Urubhanqa”, yoni “Sinmis ¢anaq
simiiyli”, “Pancaratra”, yoni “Bes geco” hindlilorin epik
sorvoti “Mahabharata” sujetloring, 2-si “Pratimanataka”, yoni
“Heykol haqqinda nataka” vo “Abhisekanataka”, yoni “Sahliq
haqqinda nataka” iso moshur ‘“Ramayana” motivlorino
yazilmigdir. Bir dram “Balagarita” Krisna haqqinda mévcud
ofsanodon bohs edir. “Yauqandharanin and1” vo “Xayala
dalmis Vasavadatta” da folklor niimunslori zomnindos yaranib.
Burada hokmdar Udayana barssindoki rovayst nozma ¢okilirdi.
Qalan 2 dram iso tamam orijinal sujetlordir: “Avimaraka” vo
“Carudatta”. Bhasanin yasadigi dovriin yuxart haddi V yiizil
gotiirtiliir. Bu da toqribi bir rogomdir. Boziloriso onu m.o. I
osrin dramaturqu sayirlar. Hoyat faktlari ilo bagli elmds heg bir
doqiq tarixi molumat olmayan Bhasanin  asorlorini
miitoxassislor mozmuna gore epik va lirik pyeslors ayirirlar.
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7. Kalidasa

Bhasa kimi Kalidasa barosinds do faktiki tarixi molumat
tapmaq c¢otindir. Lakin Kalidasanin hoyat vo yaradiciligr ilo
bagli bir sira ofsanolor movcuddur ki, onun soxsiyystini
miixtolif yonlorde tanmidir. Kalidasanin hayati ilo iliskili
ofsanalorin yaranmasinin asl sababkar1 dramaturqun adi olub:
KALIDASA. “Kali” yeralt1 diinyanin gadin hokmdari, qaraiizli,
gozabli tanrinin adidir, “dasa” iss qul demokdir. Ravayatlorin
birinds sdylonilir ki, ¢obanlar kastasina monsub kasib bir ailods
kifir bir oglan usag1 bdyiiyiirdii. Basqa bir ofsanaya gorase, bu
hadiso brohmonlor kastasinda bas vermisdir. Usaq poltok,
qaradorili, sorsom bir oglan idi. Onu xosto bilib todris {i¢iin
perspektivsiz sayan kahinlor cocugu moktobdon qovurlar.
Ciinki usaq heg¢ noyo gadir deyildi vo adi masalalari belo yadda
saxlamirdi. Odur ki, biitlin diinyadan bezikmis incik usaq
tanrica Kalinin mabadine togrif buyurur. Oglan geconi
mobadgahda kegirir vo Kaliys yalvarir ki, ya onun canini alsin,
ya da ona agil, idrak, yaddas versin. Kalinin balaca cocuga
yazig1 golib onu 6z himayasino gotlirocoyini vad edir. Bu sortlo
ki, o, Kaliya sodagotli gqalib daima ibadotdo bulunmalidir. Kali
hoqgigoton mociizo yaradir: homin bu gecodon sonra oglan
morifotli vo sadagotli bir bondoys doniir, gézol gérkom alir.
Usagin valideynlori vo kahinlor bu mociizoni goriib ona
KALIDASA adi qoymusdular. Bu afsanonin bagqa variantlari
da var. Amma bu rovayatlorin hamisi birlikds oldugca vacib bir
matlobi aydinlagdirir: Kalidasa adli vo ya toxolliisli bir
dramaturq sivaizmin saktist sektalarindan birinin iizvi olub
Sakti-Kaliys tapinmisdir. Lakin biitlin bu melumatlar igindo
yalnmiz bircociyi daha aglabatan vo haqigoto uyardir. Bu
forziyyoyo osason Kalidasa hind hokmdari Candraqupta II
Vikramadityanin (IV-V y.) hakimiyyoti dovriindo yasamigdir.
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Kalidasaya aid edilon 30 pyesdon ancaq 6-sinda onun haqiqi
miallifliyi tosdiq olunur: bunlar “Malyavika vo Agqnimitra”,
“Kisiliklo foth edilmis Urvasi”, “Sakuntala va iiziik-alamoat”,
“Bulud-qasid”, “Raqhu nasli” vo “Harb tanrisinin
dogumu”. Ara-sira “ilin fasli” pyesini do bu siyahiya olave
edirlor. Diinya modaniyyati tarixinde Kalidasaya hind seirinin
Himalay1 deyirdilor. Onun on moshur asari “Sakuntala”dir ki,
miixtolif 6lkolorin sohnolorindo dofolorlo tamasaya qoyulub.
1789-cu ildo Uilyam Cons torafindon ingilis- cayo torciimo
edilib vo bununla da hind dramaturgiyasi Avropa teatrin1 foth
etmoyo baslayib. 1914-cii ildo iso Moskva Kamera Teatrinin
badii rohbori A.Y.Tahirov bu osori* modern bir islubda
sohnaloyir va teatr miihitinde boylik ugur qazanir.

Hind odobiyyati tarixindo belo bir fikir dolasir ki,
sonatlorin on gozesli dram, dramlarin on gozolise “Sakuntala”
pyesidir. Onun sujeti “Mahabharata”dan gotiiriiliib. 7 pardodon

*Qeyd: Rus dilinds bu pyesin ad1 “Sakuntala” kimi saslondirilir, yoni
bu adin elmi adoabiyyatda iki ciir yazilis1 movcuddur.

ibaratdir. Burada bir sevgi macorasi naql edilor. Birinci pardods
Hasinapur hokmdar1 Dusyanta ov ovlar, qus quslar, ormanla
at siirlib gedor vo galib iki rahibo rast olar. Onlarla s6hbatlogon
Dusyanta ceyrani ovlamaqdan vaz gecor, mabodgahda zahidlori
ziyarat etmak istor. Yolda bir yasomon bagg¢asinda agaclara su
veron U¢ gonc qizla garsilasar. Onlardan birino, - norgiz
toxumlarindan da narin olan Sakuntalaya, - vurular. Sonra
Oyronar ki, Sakuntala miinzovi Kanvamin gétiirilms qizidir.
Vo bu osnada ona hokmdar Kosikanin tarixgosi danisilar.
Kosika cox iinlii bir insanmis vo istoyirmis ki, ibadotlor yolu
ilo, nafsini giidmak yolu ilo 6z batinini isiqlatsin, nurlandirsin,

ideala cevrilsin. Bu zaman tanrilar goriirlor ki, Kosika bu
hovasle, bu cohdlo 6ziinii tokminlosdirso, tez bir vaxtda onlar1
kecacok. Odur ki, tanrilar yubanmadan apsarlarin on gozoali
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Menakam Kosikanin yanma gondorirlor... vo diinyaya
Sakuntala golir. Bununla da Dusyanta qizlarla xudafislosir vo
0z diigorgosine qayidir.

Ikinci pordo Dusyanta ilo onun tolxoyi Madhavyanin
dialoqudur. Hokmdar 6z igamstgahina donmolidir. Ancaq
Sakuntaladan neco ayrilsin? Bu zaman esq tanrist onun
komoyino catir. Kanva getdiyindon orman cin vo seytanlarla
dolub. Ona goro do Dusyanta rahiblorin icazosilo mabadgahda
0ziino yer bulur.

Uciincii pordodo iso artiq cinlor moglub olub geriyo
¢okilirlor. Ancaq Sakuntala gomgindir; ¢iinki o da Dusyantaya
asiqdir. Ogor beladirso, onlarin goriismosino he¢ bir manea
yoxdur. Budur, Sakuntala hamiladir. Hokmdar sevgilisino bir
tizik-mohiir bagiglayib ormami tork etmis, Sakuntalanin
arxasinca 0z xidmoatgilorini gonderocoyini bildirmisdir. Amma
Dugyanta Kosikanin qizin1 unutmusdur. Buna bais Durvasa
adli bir miinzovidir. Ona qars1 nazakatsizlik gosterdiyi {igiin
Durvasa Sakuntalani qargimisdir. Dugyanta {iziik-mdhiirii
gormoyinco he¢ noyi xatirlamayacaq. Odur ki, Dugyanta
Hasinapurda ixtisaglara son qoymaq ti¢iin Sakuntalani
xatirlamadan bu mdciiozli diyari tolosik tork edor.

Uzun miiddot sevgilisinin geri ddnacoyini goézloyan
Sakuntala, nohayat ki, bes yaslt oglunu 6zii ilo goétiirlib yola
diizolor, golib Dusyantanin sarayma ¢ixar. Lakin o, cay
qiraginda usagin {iziinii yuyarkon barmagindaki iiziiyli suya
salib itiror. Dusyanta arvadi Hansapadikanin go6zol sosini
dinlasa do, onun kefi nadonss agilmir. O, dalgindir, Sakuntalani
tanimir, oglunu qobul etmok istomir. Buna baxmayaraq
Sakuntalan1 saray motboxino igo gotiirorlor. Bir miiddot
agpazxanada calisan Sakuntala bir dofo baliq tomizlorkon
baligin qarnindan 6z tizliylini tapar. Bununla da gomli bir sevgi
hekayoti son bir ovqgatla tamamlanar: Dusyantanin yaddasi
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0zlino qayidar; o, Sakuntalani vo oglunu bagrina basib
qucagqlayar. Uziik miigoddos bir ailonin yaranmasina sobab olar.
Goriindiiyli kimi, Kalidasa pyesi dramin ihamriqga ndviinde
yazmusdir.
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8. Rabindranat Tagorun musiqili teatri

XIX yuzil hind madoniyyatinin  on  bdylk
soxsiyyoti Rabindranat Taqordur. Uzeyir boy
Hacibayli XX asr Azarbaycan milli madaniyyati tli¢iin
kimdirso, Rabindranat Taqor da hind modoniyyati
lcltin odur. Mohz Taqorun faaliyyati naticasindo
Avropa madoniyyatilo hind madaniyysti arasinda
korpii salinir. Taqor hindistanin on universal zokasi
olub. O, hom bostokar, hom rossam, hom yazi¢i, him
dramaturq, hom do rejissor vo aktyor idi. Qalin
romanlarin, c¢oxsaylt seirlorin vo hekayolorin,
pyeslorin, rosm osorlorinin miiallifi Rabindranat
Taqor hind musiqili teatrimn yaradicisidir. Milli
musiqi ononalorindo torbiyo almis Taqorun 1878-
1880-c1 illordo Avropaya sofori onun musiqi
qavrayisinin hiidudlarint xeyli genislondirir. Taqor
xtisusile irland xalqnin folklor oxumalarina heyran
galir. Votono dondiikdon sonra tez bir zamanda 1881-
ci ilin fevralinda dahi Rabindranat “Valmiki Dahisi”
(“Valmiki-protibha”) adli  musiqii  dramim
sohnoloyir vo seyrcilorin ixtiyarina verir. Bu tarix
basga bir faktla da xarakterikdir: hind sohnosindo ilk
gadin mohz 1881-ci il fevralin 26-sinda goriinmiisdiir.
Homin giin Taqorun 12 yasli gardasi qizi onun
tamasasinda tanriga Sarasvati rolunda ¢ixis etmisdir.
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“Valmiki dahisi” draminin sujeti anonavidir: Bilik
vo Sonot himayodar1 tanrica Sarasvati 6z ilahi
qiivvesilo Valmikiys sairlik diithas1 boxs eloyir. Heg
siibhasiz ki, sujet xotting Taqorun soxsi hayatinin
hadisalori do tasir gostormisdir. Belo ki, Rabindranatin
atas1 6z oglunu vokil sifotinds gormak istoyirdi. Taqor
dogma atasinin arzusu oleyhino gedorok biitiin
Omriinli odobiyyata vo sonoto hosr etmisdir. Tobii ki,
burada “Valmiki dahisi”lo analogiya qagilmazdir.

Buna baxmayaraq “Valmiki dahisi’nin gohromani
he¢ do tanrmin forqlondirdiyi adam deyildi: o, adi
Olori insan idi. Bu osorin sujeti ofsano ilo realligin
sorhaddindo qurulub. Valmikinin mesodo azmis qiza
yazig1 golir. Ancaq onun dostlar1 bu balaca qizcigazi
tanriga Kaliys qurban gotirmak fikrindadirlor. Valmiki
ikinci dofs do qizin hayatim xilas edir. Bu zaman
pyesa basqa bir motiv do daxil olur: garsist alinmis sor
yenica toradilmis giinahla avazlonir. Ovgular ails ciitii
yaratmis iki ag qusu izloyirlor. Axir1 ki onlardan biri
oxunu atib qusu oldiriir. Amma qotl bununla bitmir:
mociizali ox geriys qayidib ovgunun 6ziinii mohv edir.
Hor bir gotl bu hoyatda cozalanmalidir. Boyiik qlisso
vo sara nifrat hissi Valmikini asl sairs ¢evirir.

Osar hind anonavi teatr formalaria uygun sokildo
vokal partiyalar1 {izorindo qurulmusdur. Lakin Taqor
burada yalniz bastokarlhigla kifaystlonmomisdir. O,
pyesin musiqi kompozisiyasini hazirlayarkon bir
aranjeman¢i kimi do c¢ixis etmisdir. Belo ki,
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Rabindranat Taqor Avropa xalglarinin
melodiyalarindan da bohralonmis, onlar1 milli musiqi
maodaniyyati kontekstinda yenidon 1sloyib
saslondirmisdir. Olbatts ki, Tagorun milli madaniyyat
sabokasinda inqglabi faaliyyatinin magzini tokco Avro-
pa mahnilarinin aranjemani togkil etmir. Taqor
sohnodo musiqi obrazinin yaradilmasi prinsipini
doyisir. O, xanondo-vokalgr {¢lin hind ononovi
musiqisinin  nozordo tutdugu improvizo spektrini
azaldib minimuma endirir. Taqorun musiqili teatrinda
osas mosolo miiallif fikrinin tamasaciya doaqiq
catdirilmasidir.

Musiqili  dram yaradiciligini  davam  etdiron
R.Taqor 1882-ci ildd Oziiniin novbeti “Faciali ov”
(“Kalmriqayya”) pyesini sona yetirir. 1888-ci ildo
uciincii pyes “Tasovvir oyunu” (“Mayyar khela”)
meydana golir. Taqor bu musiqili dramin1 Kalkiittonin
“Sakti samiti” adlanan qadin klubunda sahnalayir.

Hind moadoniyyotindo Rabindranat Taqorun
maarifcilik foaliyyotinin misli-barabari yoxdur. O,
1901-ci ilds Santiniketon sohorindo bir eksperimental
moktob acir. Diiz 20 ildon sonra bu moktob
Visvabharati universitetino ¢evrilir. Bura Hindistanin
milli modoniyyatlorinin dyronilmosi vo yayilmasi
universitetidir. Universiteti eyni zamanda “asram” da
adlandirirlar. Asram “miiqaddas ocaq” demokdir,
hind madaniyyatinin miigaddss ocagi. Hind roqqasliq
sanatinin inkisafinda da Taqorun xidmatlori boyiikdiir.
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Rogs onun dramlarinda miisayst¢i statusu qazanir.
Odur ki, Rabindranat Taqor daha ¢ox Manipuri tipli
ylngiil ragslers, ragslorin sintezing istiinliik verardi.
Bir xoreoqraf kimi do Taqorun gordiiyli islor boyiik
tarixi vo elmi-praktiki shomiyyat kosb edir. XX osrdo
Hindistanin avropatipli teatr1 mohz Rabindranat
Tagorun musiqili teatrindan impuls alib intisar edir.
Vo ya: Avropa teatr1 Hindistana Rabindranat Taqorun
musiqili teatr1 formasinda golib tosokkiil tapir vo bu
teatr Oziindo hor iki modoniyyatin leksik vahidlorini
bir codvalds birlogsdirmayo soy gostarir.
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11 FOSIL
YAPON TEATRI TARIXi

Yapon teatrinin tarixi, taninmis dahi sorqsiinas Nikolay
Konradin fikrinco, morholo-marhals {i¢ teatr janri ilo olagodar
olub 0z xarakterini onlarin tobistinds, hiisniinda, xislotindo
eyhamlasdirmis, obrazlagdirmigdir. Qoadim Nara (VIII-IX vy.)
dovrii bu nisbi bolgiidon kenarda qalir. Teatrsiinaslar Yapon
teatrinin ononovi formalarinin inkisaf tarixini bes morhals iizro
paylasdirirlar. Belo ki, onlarin hor biri 6ziino uygun teatr
formasi, teatr janr1 yaradib.

NARA caglarindan sonra baslayan xronologiyada 1-ci dévr
Yapon siyasi tarixinin X0YAN (IX-XII y.) morhalosidir, zaton
kiibar olanlarin yasayis torzini, hakimiyyatini vo modoniyyatini
0ziido qapsayir. Qagaku janri bu tarixi zamanin toromosidir.
Milli rogsloro koklonmis musiqili tamasalara Yaponiyada
“QAQAKU” deyirdilor. Sonraki asrlorde qaqaku artiq musiqi
janrt kimi tosokkiil tapacag. Bu mogamlarda ilkin teatr
formalar1 musiqi vo rogs miistovisindo golisirdi. Qagaku yalniz
kiibar zadoganlarin z6vqiinii oxsaya bilordi.

KAMAKURA (XIII-XIV y.) 2-ci dovrdiir, Yaponiya
tarixindo feodalizmin tosokkiil ¢aglaridir, zadoganlarin sosial
pillokondon asirilmast meqamidir. Bu asrlords “tomiz” teatr
janrlarinin  biindvrosi  miioyyonlosib  formalasir, dramatik
matnlar sujetli pyeslor soklino diisiir.

3-cii  dovr yapon feodalizminin  ikinci  haddi
“MUROMATI” vo ya “ASIKAQA” adlanir. Bu marhalo tarixin
XIV-XVI vyizillorini ohato edir. Tarix sohnosindo yeni tipli
zadoganlar agkara c¢ixir. Bunlar samuraylardir. Samuraylar
Noh teatr janrmin geyri-rosmi miisllifloridir, bu janrin
ideologlaridir. Noh teatrinin yaranmasi, togokkiilii vo inkisafi
Muromati morhslasinin zaman hiidudlarinda gergoklosir.
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4-cii marhals, - TOKUQAVA (XVII-XIX vy.), - yapon feo-
dalizminin tg¢linci haddidir, Yaponiyanin madeni hayatinda
sohorlilorin togobbiisiiniin vo timumi sosial “cokisinin” artdigi
bir vaxtdir. Sohor tacirlori, baqqallara ve sonotkarlara
monsubdur. Mohz Kabuki janr1 da onlarin zdvqiiniin
tocossimiidiir. Noh janr1 iso niifuzdan diismokds olan
samuraylarin dobdabali, tomtoraqli, merasim xislotli ciddi
oyloncosidir.

5-ci morhald yapon teatr modoniyyotinin formalar ilo
Avropa teatr nlimunalorinin paralel sokildo, yan-yanasi yasadi-
g1 MEYC(DZ)I (1868-1912) dovriidiir. Bu, yapon teatr tarixinin
ke¢id vo sintez morholosidir. Sanki zamanin bu kosiminda
Avropa moadoniyyot Ornoklorilo Yaponiyanin milli teatr
golonoklori qarsilagib miixtalif ¢esidli, maraqli formalar va teatr
oyunlart meydana gatirir, sanat hadisolori yaradir.

1912-ci ildon 1iso yaponiyanin siyasot vo madoniyyot
tarixinin SYOVA morholosi baglayir. Bu, artiq Yaponiyada
avropatipli teatrin tarixini Oziindo qapsiyirr. XX osrin 60-c1
illorinds iso hatta U.Sekspirin “Kral Lir” faciasi Noh teatrinin
sohnasine adlayir vo bu janr onu 6zlinomoxsus bir sokilds, ogor
belo demok caizsa, “aranjeman”edir.

Tobii ki, heg bir bolgii yapon teatr modoniyyatinin biitovlii-
yiinii va inkisaf monzorasini, inkisaf ahangini pargalaya bilmoz,
qira bilmoz.

Yaponiyada Noh vo Kabuki teatrlarina gadar “C(DZ)USI”
(“cadugorlor” monasinda anlasilir) adlanan tamasalar genis
yayillmigdi. Cusi bir név xalq tobabotcisidir, ovsuncudur.
Haradasa onun Sibir samanlarina da oxsarligi var. Xoyan
marhalasinds bu cusilor Budda mebadgahiin xidmatgilorine
cevrilirlor. Onlar adoton mobodgahlara golon zovvarlan
oylondirirdilor. Sonralar bu cadugorlor Cusi-saruqaku



Milli Kitabxana 79

truppalarinda  birlogirlor. Bu mobadgah xidmotgilorinin
tamagalarina da “cusi-saruqaku” deyardilor. Cusi-saruqakular
Xoyan dovriniin sonuna kimi yasayir vo XIV yiizildo tamam
aradan ¢ixir.

Budda mobadgahinin qutsal xidmatgilorinin (aktyorlarinin)
oyunlarini tadricon sixigdirmig tamasalar “ENNEN-NOH-MAI”
(“Uzun Omriin ragslori” kimi torciimo edilir) adlanirdi. Artiq
ennen-noh-mai tamasa-ragslorindo Noh teatr1 {i¢iin xarakterik
sayilan biitiin elementlar, - dialoq, xorun nogmasi, mahni vo
rags, - kifayot qodor golismisdi. Nara vo Kioto sohorlorinds vo
onlarin yaxinlhiginda yerloson Kobucuki, Xoryuci vo Xieycan
mobadgahlarinda bu tamagalar genis masstab almisdi.

“Denqaku” adlanan “okingilik tamasalar1” da vaxt etibar1
ilo ennen-noh-mai vo cusi-sarugakulardan ovvoal togokkiil
tapmisdir. Sonradan dengaku torpaq vo mohsuldarliq bayram-
lar1 ilo birbasa olaqgesini itirmis vo miistoqil teatr janri kimi
formalagmigdir. Lakin tarix denqakularin tobistini doqiq
miloyyonlosdirmoyo imkan vermir. Bununla belo bir mosolo
tam aydindir ki, yapon teatr modoniyyati bu teatr janrlarinin
intisar tapdig1 miistovido qorarlagir.
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1. Noh teatrinin yaranmasi va tasakKkiilii

Noh teatr1 (janr1) yapon teatr madoniyyatinin tarixindo bir
gorinadir. Noh teatr1 Soziin, Musiqi vo Horokotin ideal
birgoliyini niimayis etdiron bir sohna sonati noviidiir. Bu teatrin
yaranma tarixilo bagli ¢oxlu ofsanslor movcuddur. Belo
deyirlor ki, NOH* teatrinin togokkiilii U(dz)cume adli rogs
ilahosinin giines allahi, sintoizmin qlidrotli ana tanrisi
Amaterasu sorofino asirilmis ¢on istiinds, tonqgallar isiginda
ifa etdiyi rogslo iligkilidir. Giiya ki, sarugakular tanrilarin
zamanindan moévcuddur, daha dogrusu, tanrilarin oyunlari elo
saruqaku janrinin togokkiil ¢agidir. Xalq arasinda da bu sayaq
rovayotlor genis yayilib. Qodim Yaponiyanin paytaxti Nara
sohorindo Kasuqa adlandirilan sintoizm mabadgahinin 6niindo
mohtesom bir sam agaci ucalir. Ravayat bels noqgl eyloyir ki,
gliya gecolor kond camaati onun handovarine yigisib tonqal
isiginda geco misteriyalar1 gostorarlormis. Ona gora do hesab
olunur ki, Noh sohnasinin arxa divarinda ¢okilmis sam agaci
elo homin sam agacimi bildirir. Divarin adi “kaqami-ita”
(glizgiilii das) vo qrim otagi “kaqami-noh ma” (giizgiili
otaq) sozlori do bu teatrin giines kultu ils alagesini vurgulayir.
Bu fikri sdyloyorkon miitoxassislor Yaponiyanin qodim

*Qeyd:Yapon teatrsiinaslari ingilisco nasr elatdirdikiori tadqiqatlarin-
da teatrin adim “Noh” kimi yazirlar. Rus yaponsiinaslari isd
hamin s6zii qosa “0” harfiylo yazib onu eloca do talaffiiz edirlar.
Tabii ki, biz burada birincilora iistiinliik verdik.

rovayatlor toplusu “Koc(dz)iki” dastanina asaslanirlar.
Yapon Noh teatrinin tarixindo miistosna rolu olan sonatgi-
lordon biri Ceami (vo ya S(dz)eami) boyan edir ki, bu teatrin
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(Janrin)  yaranma  prinsiplori  Hindistan vo  Cindon
gotliriilmiisdiir. Mifologiya iso Noh teatrinin {i¢ manboyini ak-
tuallagdirir: 1) sintoizm; 2) buddizm; 3) Cin falsafi talimlori.

Tarixon yapon Noh teatrinin yaranmasi, tosokkiilii,
formalagmas1 va inkisafi ii¢ boyiik morhaloys sigisir. Birinci
morholo Kamakura (1192-1333) dovriidiir ki, bu vaxt teatrin
togokkiil miistovisi, estetik biindvrasi miioyyanlogdirilir.
Muromati (1333-1573) marhalasi Noh teatrinin yetkinlik
cagidir. Tokugava dovrii (Momoyama vo Edo morhalslori) iso
Noh teatrimin inkisafinda yeni meyllorin vo estetik
istigamotlorin  meydana  golmosilo  xarakterizo  olunur.
Momoyama (1573-1614) vo Edo (1603-1868) Noh teatrini
tozo himayadarlarin 6z zdvqlorine uygun torzds yasatdiglari
dovrlordir. ©goar belo ifado etmok miimkiinso, bu ¢aglar Noh
teatrinin inkigsafinda modernizm morhslosidir.

Meyci (1868-1912) vo Syova (1912-1945) dovrloriso artiq
Noh teatr1 tarixindo janrin béhranin dorinlogmasi vo bu teatrin
bir forma kimi muzeylogsmosi zamanidir. Bu, Noh teatrinin
imumi tarixinin ¢ox qisa bir annotasiyasidir.

Noh teatrinin bir janr kimi togokkiilii XIII-XIV yiizillori
ohato edir. Yapon teatrsiinaslar1 soylayirlor ki, Noh teatrinin
modelini “saruqaku-xosi” adi ilo tanman soyyar himcim
ustalar1 yaratmiglar. SARUQAKU “meymun raqsi” demokdir,
XOSI - “rahib”. Yaponlar avropalilarim bels torciimosilo razi-
lagsmirlar. Onlar deyirlar ki, birinci heroglifin he¢ bir mona yii-
kii yoxdur vo “qaku” olavo edilmis biitiin sozlor “bugaku”,
“qagaku”, “qakura” biitiin voziyyetlordo Orta ¢aglarin teatr for-
malarii nisan verir. Saruqakular akrobatika, klounada, rogs,
gbzbaglica vo sairodon ibarat tamasalr idi. Amma ara-sira sa-
ruqaku-xosido ¢ixis edon aktyorlar fars sohnolori do oynayirdi-
lar.
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Artig XIV oasrin yarisina dogru Yaponiyada bir ne¢o saru-
qaku-noh Noh truppalar foaliyyet gostorirdi. Onlarin i¢inde on
moshuru Yusaki truppasit sayilirdi. Homin bu truppaya
Kanyami Kiyosuqu (1333-1384) rohborlik edirdi. Kanyami
Yaponiyanin teatr modoniyyasti tarixindo bir reformator kimi
tanmnir. O, Noh teatrinin tamasalrin1 odobi-badii motnlor
tizorinds qurur va tam orijinal pyeslor musllifi kimi ¢ixis edirdi.
Ol sobabdon yapon teatrsiinaslar1 arasinda bu sayaq bir fikir
gozir ki, Noh teatr1 bir sonat hadisasi kimi mohz Kanyaminin
Oziindon baslayir. Yoni onun togokkiil tarixinds janrin oanolorini
aramagq bicadir.

Kanyami Noh draminin vo yeni teatr estetikasinin
yaradicisidir. Birinci dofo mohz Kanyaminin yaradicilig
caglarinda teatr sonotinin aparici metodu kimi “MONOMANE”
(togqlid)  tosdiglonib. Kanyaminin  yapon  madoniyyati
diinyasinda kifayot godor taminan vo sevilon bir soxsiyyat
olmasina baxmayaraq onun torcimeyi-hali ilo bagli molumatlar
hom azdir, hom do qing-qiriqdir. Bollidir ki, o, Yusaki
truppast ilo kogori hoyat kecirib, sonradan iso Yamato
oyalotinin Kasuqa mobodgahinda xidmot etmoyo baslayib.
Mohz bu dovrdo Kanyami Noh teatr estetikasinin vacib
prinsiplorindon birini kosf edir. Bu prinsip “YUGEN” adlanir.
Bu soz yapon dilindo moxfi mona, moxfi mahiyyat,
gbzogoriinmoyon cOvhor, gizli gozollik demokdir. Yapon
teatrsiinaslarinin giimanina goéro 1367-68-ci illordo Kanyami
saruqakularin strukturuna kuse-noh mai rogslorini daxil edir.
Bu rogslor homin doévrdo yaman bork dobdo imis. Kanyamiya
godor Noh dramlar1 yeksonoq vo siirokli kouta ritmindo
oynanilib. Becid ritmli kuse-noh mai melodik ragslorinin
kouta ritmilo gaynayib garigsmasi Noh tamasalarina xiisusi bir
rovnaq, cazibadarliq gotirib. Kanyaminin zamaninda teatr
rongarong bir hoyat yasayirdi: akyorlarin ¢oxusu tamasalar
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ticlin pyeslor yazirdilar, mabadlorin nafing, zahidlorin xeyrino
Kac(dz)in-Noh tamagalar1 oynayirdilar. XIV osrdo agiq soma
altinda gostorilon Noh oyunlarinin seyrgilori kondlilor, xirda
samuraylar vo gohorlilor idilor. Getdikco Noh tamasalarinin
sodas1 sogiin Asiqaka Yesimisuya (1358-1408) da catir. 1378-
ci ildo sogiine “Okina” tamasasi gostorilir vo o, son doraco
xoshallandigindan Kanyaminin teatrint 6z soxsi himayasino
goturur.

Ceami yapon teatr tarixinin bolko do bir nomrali
soxsiyyatidir. Noh teatrinda sonotkarliq zirvesi onun adi ilo
baglidir. Kanyaminin oglu Ceami Motokiyé (1363-1443)
oncolor atasinin truppasinda aktyor olub, 19 yasindan iso bu
truppaya rohborlik edib, 1399-cu ildo sarugaku-noh Noh
tamagalarinda on yaxsi aktyor sayilib, 1408-ci ildo 45 yasinda
159 0z gOhrotinin zirvasing ¢atib. Homin ildocs o, 6z himayadari
sOgiin Yesimisunu itirib vo karyerasinin qiirub c¢aglarim
yasamaga baglayib. Ceaminin iki oglu olub: Motomasa
sohnani tork etdikdon sonra erkon 6liib, Motomasi isa budda
rahibliyini gobul edib. Hotta Ceamini siirgiino do yollayiblar,
lakin tez do geri c¢agiriblar. Biitiin bunlara baxmayaraq onun
son illori haqqinda elmds heg¢ bir xabar yoxdur. Ancaq tarixin
geyri-rosmi faktlarindan biri do budur ki, Ceami Motokiy6 6z
atas1 Kanyami KiyOsuqunu yapon modaniyyatinde sohrat
etibar ilo xeyli iistolayib.

Ceami 24 risalada Noh teatrinin estetik osaslarini isloyib
hazirlamisdir. Mohz onun yaradiciligi sayosindo Noh teatr1
tamam yeni bir macrada inkisaf etmisdir. Ceaminin dovriindo
Noh dramlarmin tobistindo dramatiklik azalir, rovayatvarilik
isa artir. Bu, gercokliyin falsofi-poetik dorkilo baghdir. Elas
buna gdro do bir sira yapon teatrsiinaslar1 bu fikirdodirlor ki,
Ceami milli yapon dramaturgiyasinin inkisafina angol toradib.
Onlar Kanyaminin osarlorini “gekiteki keyko”, yoni dramatik
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iislubla olagolondirirlor. Ceamiso “mugen noteki keyko”
tislubunda yazan miiolliflor corgosine aid edilir. Yapon
teatrsiinaslarinin  fikrinca” mugen noteki keyko” {slubu
illyuzor-badii iislub kimi anlagilmalidir.

Sonralar Nobumitsu (1435-1516), Naqatosi (1488-1541)
vd Cempo (1454-1520) XV asrdo, Kito Siticyu (1585-1653),
Okubo Naqayasu (?-1613) XVI-XVII yiizillords, Umevaka
Minoru, Miyata Syoéiti, Komparu Xirosigi, Xosyo Kuro,
Konqo Tadaiti Meyci dovriindo Noh teatrinin aparici
aktyorlar1 olub bu janrin Yaponiyada inkisaf yonlorini
miioyyonlosdirmislor.

Yaponiyada teatr modoniyyotinin inkisafi  homiso
sOgtinlorin, saray oyanlarinin vo hotta imperatorun 6ziiniin
himayadarlig1 vo xeyriyagiliyilo bagli olmusdur. ©ks toqdirds
tarix Noh teatrin1 golocok {iglin qoruyub saxlaya bilmozdi.
1618-ci ildon baglayaraq iso hor bir daymyo, yani yapon bayi,
knyazi, Noh teatrinin aktyorlarinin saxlanilmasi {igiin bir koku
(150 kq yaxi), yigilmis mohsulun hor on min kokusundan,
0domoyo macbur edilmisdilor. 1866-c1 ildd iso hokiimot 226
aktyorun biitiin xorclorini 6z lizorino gbtiirmiisdii. Bu, Xosyo,
Komparu, Konqo (koéhno Yusaki, Toxi, Sakato, Enmai
moktoblori  sonradan belo adlandirildi)) moktoblilorinin
yetirmolori idilor. On- lar 1226 feodal himayasina verilmisdilor
vo hor il togribon 3493 koku pay alirdilar. Hor il s6giiniin 6zii
1580 xyo6 (hor xyd 70 kq hocmindo nozords tutulurdu) teatra
diiyi hodiyyo edirdi. Bundan basqa aktyorlar iigiin pul
miiavinati do ayrilmigdi. Elo varli soxslor do olurdu ki, onlar 6z
xosuna, 0z keflorino Noh teatrina xeyriyyacilik edirdilor.
Aktyorlara doyarli hadiyyslor bagislamaq debi do Yaponiyada
genis yayilmisdi. Bir sozlo dovlot israrla ¢alisirdi ki,
aktyorlarin maddi voziyyatini tonzimlosin. Bunun naticasi idi ki,
aktyorlar ¢cox tez bir zamanda boyiik sormayo toplayib formal
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sokildo samuraylar ziimrosine monsub olmaq hiiququ
qazanirdilar. Lakin bu, he¢ noyi doyis- mirdi. Aktyorlar
oksoron samuraylardan dovlstli vo savadli olsalar da, sarayda
onlarla adi ndkorlor kimi davranirdilar. Insan loyaqotinin bu
doracads itirilmasi Noh aktyorlarinin monaviyyatini pozurdu,
onlar1 oxlagsiz adamlara ¢evirirdi. Tam ciddiyyaeti ilo monavi-
oxlaqi dayerlorin giidiik¢lisii  kimi ¢ixis edon Tokugava
hokumati sarugaku kostyumlarindan, vo bir do olbasalorden
savayl soxsi amlaka malik olmagi aktyorlara yasaq edirdi.
Aktyorlar 6z nosil pesolorini doyiso do bilmozdilor. Onlar
miitlaq 0z ails anaonalarini qoruyub saxlamali idilor.

Noh janrmin Tokugava hokumotinin saray teatr1 elan
etmosilo olagodar bu teatr avtomatik surotdo 0z seyrei
kiitlosindon mohrum oldu. Bu homin dovr idi ki, artiq Bunraku
vd Kabuki janrlar1 camaat torofindon sevilib toqdir edilmisdi.
Lakin Noh teatrlariin tamasalar1 bu dovrdo do ara-sira
aktyorlarin benefisi zamani genis seyr¢i auditoriyasina
gostorilirdi.

1615-1624-cii illordon etibaron Noh teatrinin pyeslori ¢ap
olunmaga baslayir. Maraglisi budur ki, Noh dramlar tokco
miitaliadon 6trii deyildi, onlar1 ham ds avazla oxumaq miimkiin
idi. Utaibonlarin (“Pyes ii¢lin not” vo ya “Avazli oxu l¢iin
kitab™), pyes partituralarinin, - nogr etdirilmoasi dramlarin
barkdon ziimziimo olunmasina imkan verirdi. Odur ki,
samuraylar vo daymydlor tez-tez 6zlorini Noh teatrinin aktyoru
kimi smayirdilar. Pyeslorin zlimziimo edilmosindon onlar
xtisusi zOvq alirdilar. Hokiimot tamagalarda oynamagi
daymyoloro qadagan etso do, buna o godor do ciddi yanagsmagi
lazzm bilmomisdi. Sdgiinlor, daymyoélor, samuraylar bu
partituralari alib onlarin ifasi ilo 6z evlorindo mosgul olurdular.

Noh dramlarinin nosrine Edo dovriinda baslanmisdi. 1k
olyazmalar Ceamiys moxsusdur vo onlar azsayhidir. ©On erkon
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olyazma iso 1427-ci ilo aiddir vo pyes “Matsura-noh Noh” adi
ilo tanmir. Bu ilkin pyesde dialoq yoxdur vo o, romandan,
risalodon he¢ noa ilo forglonmir. Utaibonlarin nasri Noh
pyeslorinin saxlanmasi isindo miihiim rol oynamisdir. Noh
pyeslorinin oksoriyysti Edo dovriiniin nasrlorindon bizo golib
catib. Bunlar yiiz doaftor silsilosine aid pyeslordir. Homin
doftorlorin har birinds yalniz bir dram asari olurdu ki, onlar da
Genva (6ziinda 1615-1624-cii illoari qapsiyir) ilinin aprelinda
151q Uizl goriib. Yaponlar aprelo “uc(dz)uke” deyirlor. Odur ki,
1620-ci ilds cap edilmis yliz doftor silsilosi “Genva ucukibon”
adalanirdi. “Koyetsubon” (1632) adli pyes toplusuna iso 89
doftor y1g1lmisdi. Bu nosr nasirin, - Xanyami Koyetsubunun
(1558-1637) adim1 dasiyir. Hor iki toplu, tokco mozmununa
gora yox, hom do kalligrafik sriftino goro nadir sonat niimuno-
sidir va artiq Yaponiyanin milli madeniyyatinin sarvati sayilir.
Yapon tarixinin Edo dovriiniin morhaloalori bir do onunla
yadda qalandir ki, bu zamanlardan etibaron kdgenlorin faktiki
tarixi baslayirr. KOGEN fars tipli balaca pyeslordir. Bu
pyeslori tamaga giinii Noh dramlarmin arasinda zamani
oynayirdilar. Adoton onlar giilmali sohnaciklordon ibarat
olurdu. O vaxtlar kogen iiclin deyirdilor ki, kogen Noh janrinin
sadologdirilmis formasidir. 1660-c1 ildo “Kogenciklor” adli ilk
pyeslor toplusu ¢capdan buraxilmisdir. Bu pyeslori 50 kicik soh-
nacik do adlandirmaq miimkiindiir. Hocm yigcamligina bax-
mayaraq yapon sonotgilori onlarla homiso bdyiik masuliyyatlo
davranmiglar. Ogor belo demok caizso, kdgen yapon milli
zarafatinin vo yumorunun zirvasidir. Ona goro kobudluq va
lontoranilik kydgenlor iigiin pis alamat sayilirdi. Bunun bagqa
bir sobobi do onda idi ki, hakim dairalorin niimayandolori
kogen pyeslorini ¢ox sevirdilor. Hoatta XVII osrdo kogen
aktyorlart Komparu Noh teatr moktobinin nozdindo 14 nasillik
sacarasi olan 6z moktoblorini yaradirlar. Bagsgqa kogen
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moktoblori do (mosolon, “Hacileylok™) mohz Edo doévriindo
formalagir. Mahz bu maktobds kdgen janriin estetik kanonlari
islonib hazirlanir. Lakin hor bir gsoraitdo kydgen pyeslori Noh
tamasalarinin komokgisi, seyrgilorin isa qisamiiddotli ayloncasi
olaraq qalacaq. Bu, garinalarden bari beladir va bels do olacaq.

Koéhno oyyamlarda, daha dogrusu, XII osrdo fars xislotli
kicik tamasalar, yoni giilmali sohnaciklor, ennen tamasalari
zamani gostarilormisdir. Kogen aktyorlar1 barode Ceaminin da
geydlori var. O, kdgen aktyorlarin osl giiliis ustalar1 adlandirir.
Lakin C(dz)eami bu aktyorlara bir xobordarliq kimi yazir: “Ko-
gen aktyoru giilmoali olmagi bacardig1 halda sarsaq va sit roftar
0z sonotino buraxmamalidir”. Kéhna oyyamlarda belo hesab
edilirdi ki, hor dofo tamasa miiddoti boyunca bes pyes, - li¢
Noh dram1 vo iki kdgen, - oynanilmalidir. Lakin Edo dévriiniin
Muromati morhalasi bu kogenlori do 6z iislubuna tabe elotdirdi,
saray cor¢ivasindo onlar1 sisqalasdirdi vo bu sohnociklordo
yumor sanki donub qaldi.
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2. Noh dramlarinin qurulusu

Noh drammin ononovi, klassik modeli XVII-XVIII
yiizillordo 06z yetkin formasina c¢atmigdir. Muromati
dovriindaki Noh tamasalarinin matnlori artiq yazilirdi vo onlara
“Noh-xon” deyilirdi, yoni “Noh kitab1”. “Noh” hom do
timumilosdirici bir sozdiir, tamasanin biitiin komponentlorinin
birgaliyini bildirmak ti¢lindiir. Bu ifads tamasa matlorina ds aid
edilirdi. Belo ki, o zaman badii motnin tamasadan konarda
movcudlugu gobul olunmurdu. XIX asrin sonuncu riibiindon
baslayaraq Noh tamasa motnlori “YOKOKU” adlandirilir.
Yokokii “nagma vd melodiya” demakdir. Bu onu bildirir ki,
sohno tigiin yazilmis motn xiisusi toloffiiz vo ifa qaydasi tolob
edir. Ancaq miiasir teatrsiinasliq yokokii ovozino “Noh pyesi”
terminini islotmoy tistlin sa-yir.

Klassik Noh dramlarinda istirak¢ilarin sayr minimaldir: 2
nofordon 5 noforo gqodor. Noh draminin asas personaji, belo de-
yok do asorin gohromani “SITE” (ingilis dilli adabiyyatda bu
s0z “site” kimi yazilir. Bu mogamda bizim fikrimizco rus
miitoxassislori orijinala daha yaxindirlar) adlanir. Heargond
“site”’yo amplua da desok, diizgiin soslonor. Amma miisllif bu
teatrin todqiqatcilart torofindon tosdiglonmis ononani heg do
pozmagq istomir. Site personajdir ki var vo bu sdziin monasi
“foaliyyot adam1” kimi ¢oziiliir. Bir dramda sitenin iki tozahiirii
ola bilor: mayesite (6ndo foaliyyat gostoron) vo netisite (sonda
foaliyyat gdstaran).

Dramda ikinci personaj (amplua) vakidir, “kiincdoki”,
“boylirde dayanan” anlamlarmma uygun golir. Vaki elo bil
tamasacidir; o, kiincdo dayanib site ilo sorgu-sual aparmali vo
sonradan sobr vo loyaqotls, diggetlo onun macarasini
dinlomolidir. Adston Noh dramlarinda c(dz)ure (“yol yoldas1™),
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sitecure (“gohromanin miisayatcisi”’), tomo (“dost”), vakicure
(“vakinin miisayat¢isi’), kokata (“yeniyetmos oglan”) kimi
rollara da (amplualara da) rast diigmok miimkiindiir. Bu
sonuncu, usaqlarin sohna tacriibasilo olagodardir. Cilinki Noh
teatrinin  estetik ganunlart moslohat goriir ki, cocuqlarin,
hamg¢inin $6giin vo imperatorlarin rollarini balaca oglanlar ifa
etsinlor.

Dramin yegana vahid gohromani homiso ofsanovi, ya da
mifik soxsiyyetdir. O, tanri, miidrik qoca, rosadatli askor, gézol
gadin, ocino do ola bilor. Burada miisllifin mogsadi, badii
hodofi gohromanin taleyidir. Pyes gohromanin taleyini
biitovlikds yox, yalmz fragment soklindo isiglandirir. Bu
fragment adston gohromanin taleyinin on ohamiyyatli, on
dohsotli vo an qoribo sohifasidir. Ozii do bu hadiso (fraqgment)
seyr¢inin gozii qarsisinda oynanilmir, bir kegmis kimi xatirlanir.
Tamasacilar iso bu zaman sahidi olurlar ki, gohroman 6z
hayatinin son doracd miihiim epizodunu neca dark edir. Bu
mogam pyesdo hor seydon vacibdir. Noh draminda stjet
hamiss fovqgealads vaziyyatdir va bu vaziyyat gohromanin idrak
“siizgaci”ndon kegirilib toqdim olunur. Odur ki, Noh pyeslori
basdan ayaga siijet-situasiyadir. Qorb dramaturgiyasindan
bizim alisdigimiz hadisolor zonciri burada yoxdur.

Oksoran pyesdos ad1 bilinmoayon personaj vaki ampluasinda
togdim olunan obrazdir. Cox zaman vaki gozorgi rahibdir. O,
yol gedorkon yerli adamlardan birino (site personajina) rast
disiir vo onunla sohbotlosmoyo baslayir. Bir qodor
sOhbatlasdikdon sonra vaki anlayir ki, qarsisindaki soxs tarixin
ke¢mis olaylarin1 gézal bilir. Bunun sobobini sorusduqda site
cavab verir ki, o, homin tarixi hadisodo istirak etmis
gohromanin ruhudur. Bunu boyan edon kimi gohroman oliistii
gozdon itir. Giin batir vo rahib dualar oxuyub, ayinlor yerina
yetirir. Geco yaxinlasanda gohromanin ruhu tozadon peyda olur
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vo 0z kegmis oziyyotlorindon, agrili yasantilarindan danigir.
Sonucda iso site rahibdon xahis edir ki, onun iztirablardan
qurtarmas1 Uc¢ilin dualarin saymi artirsin. Nohayot, gohroman
onun fovgolads ozablarmi simvollagdiran bir roqs ifa edir.
Xorun ifasinda soslonon son nogmo iso  buddasayagi
nurlanmaya ¢atmaq seadoting hasr olunur.

Seyr¢inin gozii qarsisinda bas veran yegana real hadisd
site ilo vakinin goriisiidiir.

Bundan slava Noh tamagalarinin asas personajlarindan biri
do xordur: hotta xoru istirak¢ilarin siyahisina da daxil edirlor vo
buna adi hal kimi baxirlar. Yaponiyada xor “ciutai” adlanir.
“Ci” sozii burada badii motnin pargast kimi anlagilir. “Utai”
159 “nogmo oxumaq” demokdir. Sohnado xor epik baslangicin
tomsilgisidir.  Onun  nogmolori  imumi sentensiyalardan
ibaratdir, gohromanin daxili monoloqudur, sitenin faaliyyatinin,
ogor belo demok miimkiinso, izahat voraqosidir, tobiot
16vhalorinin tosviridir. Dramda onun yeri vo matni son doraco
onomlidir.

Noh dramlarinin personajlari i¢inds “ai” (azari tiirkcosindo
“araliq” sOziinlin bildirdiyi monaya uygundur) daimi goriinon
fiqurlardan biridir. Ai ky0gen ampluasindan olan rollar
xislatlidir. O, sohnoyo sitenin geyimini doyisdiyi zaman ¢ixir
vo bu miiddatde dramin hadisasini guya ki yerli sakinin diliylo
sado bir gokildo naqgl edir vo ya pyesin gohroman ilo, ya da
hadiso mokani ilo bagli ofsanoni seyr¢iloro xatirladir. On
goribasi vo maraqlist budur ki, ai iigiin motn heg¢ voado pyesa
yazilmir vo onun yerind togribon bu mozmunda remarka verilir:
“Ai personaji sohnonin ortasina kegir, aylosir vo pyesi adi
danisiq dilinds seyrgilara soyloyir”.

Noh dramlarinda gozogoriinmoz personajlardan biri do
tobiatdir. Yaponlara goro yalniz tobistin obrazi insanin yasan-
tilarini, batini diinyasini, doruni fikirlorini eyhamlasdirmaga,
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romzlosdirmoya qabildir. Tabiotin anbaan doyison hiisniindo
varligin covhari ziithura golir. Bu, diinyaya Buddasayag baxi-
sin tocossiimiidiir. He¢ do tosadiifi deyil ki, tam formalasdig:
bir marhalado, XIY-XY Yyiizillords Noh teatr1 diinyan1 Budda
torigotinin ideoloqu, tobligatcis1 kimi ¢ixis edirdi.

Noh pyeslorinds tobiat homisa gohromanin ovqatinin,
duygularimin “sakli”dir. Personajlarin zaman etibar1 ilo qisa
miiddats sig1san miinasiboti Noh dramlarinda agiq soma altinda,
tobiot qoynunda gercoklosir. Noh teatrinda dekorasiya
olmadigindan  tobiotin, mokanin  tosviri  personajlarin
dialoqunda verilir. Obrazlarin soéhboti zamani aydinlasan
monzard bir gayda olaraq simvoldur. Bu monada adi axar ¢ay
insan taleyini, tale doyiskonliyini, Ay iso sorgordan hoyati
bildirir. Sam agaci hoyat moéhkomliyinin, mordansliyin, qocaliq
aliconabliginin romzidir. Noh dramaturgiyasinda makan heg bir
foaliyyotin gercoklosdiyi cografi soraiti dogiglosdirmir. Burada
maokan hadisalorin emosional atmosferini vo dramin ideyasin
aciglamaq mogsadini gilidiir. Makan Noh draminda homiso
badii obrazdir. Zaman masalasi do oxsar yolla hall olunur.
Konkret tarixi zaman Noh pyeslorindo heg¢ vaxt gostorilmir.
Zaman da personajlarin sohbotindon aydinlagir. Onlarin
dialoqunda ilin miioyyon foslinin olamotlori sdylonilir. Bu,
tamasanin duygusal atmosferi ii¢lin ¢ox mihiimdiir. Noh
pyeslorindo vo tamasalarinda ke¢mislo indi arasinda doqiq
sorhodlor mdvcuddur. Lakin bununla bels onlar ayrilmazdir,
vahiddir, biitovdiir.

Noh dramlarinin kompozisiyasi kanonikdir. Ovvala, onu
sOyloyok ki, bu kompozisiyada osas yeri monoloq tutur:
dialoqun c¢okisiyso odobi motndo ¢ox azdir. Noh pyeslari
monoloji xarakter dasiyir vo onlar dioloji dramatiklikdon
mohrumdurlar. Biitiin Noh dramlarinin, - ydkdkiilorin, -
strukturu eynitiplidir vo bu struktur Kanyaminin 6z torafindon
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miloyyanlosdirilmisdir. Ceamiss pyeslorin strukturunu
cyo-xa-kyii qodan soklinds galiblogdirmisdir. cyo-xa-
kyii Noh dramlarinin ritmidir. Qodan isa sujetin
kompozisiya boyunca diiziilmo prinsipidir: “qo” bes,
“dan” 1so  doyismo (mortobos, morholo) demokdir.
Biitiin Noh dramlar1 snonovi olaraq bu kompozisiyada
yazilir vo bastolonir:

1 — vakinin golisi, onun oOziinii tamasacilara
togqdim
etmosi vo faoaliyyot mokanina yonalmasi;
2 — sitenin sohnads peyda olmasi va lirik
monoloqu;
3 — vakilo sitenin qarsilasmasi vo onlarin
dialoqu;
4 — site ilo xorun monolog-sohbati: site 0z
tarixcosinin
ilkin variantimi damisir;
5 — sitenin sahnays yeni gorkamds qayidisi v
0z
tarixcasinin asl haqigatini naql etmasi.

Qodan prinsipi musiqinin ritmik strukturu ilo
uygunlasdirilir. 1-ci dan pyesin ritmik baximdan on
aram hissosidir, ¢yo ritmindadir. 2, 3 vo 4-cli danlar
xa ritmindo coroyan edir. Mozmun etibart ilo onlar
daha dramatik vo miirokkobdir. Bu danlar zamani ¢ox
vaxt kuse-noh mai (balet-pantomima) rogslori ifa
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olunur. 5-ci dan Kyii ritmindadir vo dramin siiratlo
oynanilan parcasidir. Bu parg¢ada adston bir vo ya iki
rogs kompozisiyasi seyrgilora gostarilir. Oz-6zlilyiindo
pyesin hor donomi kigik bir dandir: yaponlar bels
parcalara “syodan” deyirlor. Syddan ilk ndvboado
melodiyanin tabisting isaradir vo pyesdo onun doyise-
coyini miijdolomok Tgilindiir. Bir dramda kigik
danlarin say1 40-a yaxindir. Miolliflor kicik danlarla
sorbost sokildo davranirlar vo bu, pyeso miioyyon
monada orijinalliq gotirir. Masolon, pyesdoki birinci
dan, yoni vakinin sohnoya golisi (6z-0zliiylindo kigik
bir epizod) 4 ki¢ik dandan (syddan) ibarotdir: siday
(tosobbiis), nanori (adin boyan edilmasi), mitiyuki
(vakinin yolu), sukicerifu (varid

olma ilo bagli matn).

Noh dramimin covhari, enerji moarkazi sitedir.
Burada gohromanla sujet elo bil bir-birinin ig¢indo
“ortyib” itir. Sanki site sujetin 6ziidiir, sujetso sitedir.
Odur ki, osas personajin, yani sitenin, xarakterindon
asili olaraq dramlar, basqa sozlo desok, yokokiilor 5
i1stigamat lizro qruplasdirilir: 1) sin; 2) nan; 3) nyo; 4)
kyo; 5) ki. “Sin” tanrilar, “nan” kisilor, “ny6”
gadinlar, “ky6” divanolor, “ki” ocinolor haqqinda
yazilmis pyeslori eyhamlagdiran adlardir. Bu dramlar
yapon teatrslinaslar1 torofindon ayri ciiro do tosnif
olunur:

1 — kami-noh mono (“ilahi pyeslor”)
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2 — syura-noh mono (“doyusci ruhu
haqqinda pyes”)

3 — katsuro-noh mono (“parik iiciin pyes”)

4 — dzatsu-noh mono  (“digar pyeslor”)

5 — kiri-noh mono (“tamamlayici pyes”)

Tamasa orzindo iso dramlar asagida gostordiyimiz
ardicilligla oynanilir vo bu ardicillifin 6ziinds do cyo-
xa-kyli ritmi mitlogdir:

1. Tann barasinds pyes cyo
2. Doyiiscii ruhu haqqinda pyes cyo
3. Parikds oynanilan pyes xa
4. Digar pyeslor xa
5. Tamamlayici pyes. kyu

Bu sruktur, demok olar ki, homiso gozlonilir.
Gostarilon pyeslar silsilosi daxilindo personajlar da,
rogslor do miixtolifdir. Nadir hallarda, tontonali
giinlordo ibadot pyesi (ritual tomtorag: ilo asilanmis)
“Okina” oynanila bilor. Noh repertuarinin bu an qo-
dim osori okingilik kultu ilo bagli magik rogslordon
ibaratdir. “Okina” draminin heg¢ bir sujet xotti yoxdur
vo comi lUi¢ personaj torofindon ifa olunur: Okina
miigoddos  ocdaddir, Sencay obadi goncliyin,
Sambasyo iso kisilik enerjisinin tomsilgisidir. Onlarin
miixtalif templards ifa etdiklori ragslorin simvolik mo-
nalari movcud 1di. Ceami dovrindo Sambasyoniin
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tamasanin sonundaki 1ii¢ rogsinin monasi Budda
torigatind uygun torzds yozulurdu. Guya ki, birinci
rogs Buddanmn “zithur badani”ni, yoni Budda-
Hautamani, ikinci rogs Buddanin “forah badoni”ni
(burada Dayniti sonsuz is18in Buddasidir), tigiincii
rogs Buddanin “kosmik badani”ni eyhamlasidrirdu.

Birinci silsiloyo aid pyeslor Noh teatrinda azliq
toskil edir. Ikinci silsiloyo daxil olan pyeslorin say1 iso
comi 16-dir vo onlardan diiz 12-si Ceamiya
moxsusdur. Bu dramlarin gohromanlar1 Tayro va
Minamoto socoralorino monsub igid ofsanovi sor-
kordoslordir. Noh teatrinin repertuarinda xiisusi ¢okiyo
malik tigiincii silsilo pyeslori qadin sevgisindon danisir.
Bu sevgi miisbat isaralidir vo bir seyr ahongino
koklonib. Dordiincii ~ silsilonin  pyeslorindo  iso
gadinlar1 sevgi divanaliys gatirib ¢ixarir. Bu dramlarin
gohroman1 qadin da ola bilar, kinli, makrli ruh da. Ta-
masa proqami tamamlayict pyesls sonuclanir. Adatan,
sonuncu dramin osas personaji  fovgealtabii acine
xislotli varliqdir. Bir gayda olaraq onlarin yazilma
tarixi XYI-XYII yiizillori 6ziindo qapsiyir.

Kogen iso 6z xarakteri vo strukturu etibari ilo
Avropa komediyalarina daha yaxindir: burada
obrazlar vo voziyyetlor trafaretdir. Hor pyesdo
kolokbaz noker Tarokacya, kiitbeyin aga, mokrli arvad
vo maymaq orin istiraki labiddiir. Kogendo bas
gohroman site, onun antoqonisti iso ado adlanir.
Siteya bozon “omo” da deyirlor. Bu pyeslar, asason,
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iki va ya dord aktyor tarafindon oynanilir; elo vaxt da
olur ki, bir qrup aktyor kdgen tamasalarinda ¢ixis edir.
Kogenlor do Noh dramlari kimi silsile amals gatirir:

1 — vaki-kogen (tanr1 haqqinda)

2 — daymyo-kogen (iri feodal haqqinda)

3 — syomyo-kogen (xirda feodal haqqinda)

4 — muko-kogen (arvad evindd yasayan or
haqqinda)

5 — onna-kogen (qadin hagqinda)

6 — oni-yamabusi-kogen (9cind vo miinzavi rahib
haqqinda)

7 — catto-kogen (korlar vo zahidlor
haqqinda)

8 — syii-kogen (miixtalif seirlor
haqqinda)

Kogen yaponlarin milli giiliis madaniyyatinin
giizgiisiidiir vo bu statusda Noh tamasalarina bir
yarasiq, bir révnoq gatirir.
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3. Noh tamasalari: sohnonin qurulusu

Osl Noh teatr1 hoqigatdo necs olub, bunu demok ¢atindir.
Cinki hor bir dovr bu janrda 6z teatrin1 yaratmisdir. Bu
baximdan biz yalniz Noh teatrinin miiasir variantindan danisa
bilorik.

Noh teatrinin sohnasi unikal bir sanat asaridir. Bu sohna
yapon ¢inarindan diizoldilir. Dordbucaqli  formasinda
tamasac1 salonuna ¢ixan asas sohno meydancasinin sahosi 36
kv. metr olub “hasikaqari” adlanan eyvan-dohliz vasitasilo kor
bucaq altinda qrim otagina birlogir. Tamasag1 salonu 300-500
miqdarinda adam tutur. Seyrgilor sohno plansetinin ¢
torofindon, - Ondon, ¢opoki vo yandan, - oylosirlor. Sohno
meydancas1 da, eyvan-dohliz do, yoni sohno kompleksi tam
soklindo, dam altinda yerlosir.

Modern Noh janrina miiasirlorimiz “Nohqaki-do” deyirlor.
Aktyorlar bu teatrda “tabi” adlanan ag corablarda ¢ixis edirlor.
Sohnonin ddsomoasi yarim metro qodor seyr¢i salonunun
dosomosindon hiindiirdedir. Eyvan-dohlizin qarsisi, sohno
mokaninin tamasagi salonuna daxil olan {i¢ torofi xirda qum
qarisiq qgonbar zolagi ilo Ortiilmiisdiir. Bu mini-bag yapon
baggiliq sonotinin kanonlari {izro sahmanlanir. Eyvan-dohlizin
qarsisinda ii¢ cavan sam agaci okilir: lakin bu nazik cavan
agaclar goriintiinii 6rtmiir. Bundan slavo oyun meydangasi vo
eyvan-dohliz mohaccoro alinib. Bu mohaccorlordon, oksoran,
acinalorlo bagh pyeslords istifado olunur. Aktyorlar bu zaman
mohaccorin {istiine ¢ixirlar, baxislarim1 digqetlo seyrgilors
zilloyir vo miioyyan fasilo gétiiriib 6z badonlorinin biitlin
agirhigi ilo désomonin iizorine sigrayirlar. Bu, siteni seyrgilora
ocing kimi tanidan signaldir.
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Dosoma do, “kaqami-ita” adlanan arxa divar da
Noh teatrinda qohvayi rongin mixtalif qatiliq
nisbatlorinds olur. Sohnaya ¢ixmaq l¢iin iki yol var:
birinci yol aktyoru “kagqami-noh ma” adlanan
giizgiilii otagdan (ona “yasil otaq” da deyirlor)
birbasa eyvan-dohlizs ¢ixarir. Bu zaman sohno fohlosi
glizgiilii otag1 eyvan-dohlizdon ayiran pordoni uzun
agacla qaldirir. Pordo bes ronglidir vo ona, ya “age-
maku”, ya da ki “makugiri” deyirlor. Gilizgiili
otaqda aktyorlar geyinib maskalarin1 taxdiqdan sonra
miloyyon miiddot gilizgii qarsisinda oylosib diggotlorini
comlogdirirlor, bir yero toplayirlar. Onlarin belo
davranig1 haradasa meditasiyan1 xatirladir. Bu otaqda
homginin sazondslor do 6z ¢alg alatlorini koklayirlor:
proses yaponca “sirabe” adlanir; ona goro ki,
musiqi¢ilorin bu sonuncu masqi seyrg¢ilori tamasanin
tezliklo baslayacagindan agah edir, daha dogrusu, bu
sirabe tamasa ti¢iin signal funksiyasini yerina yetirir.

Sohnays ¢ixmaq TUgciin ikinei yol osas oyun
meydancgasinin seyr¢iya miinasibotdo sag kiinclindo
yerloson alcaq qapidir ki, onun da xiisusi adi var:
KiRIiDO. Bu qap1 vasitesilo koken (kdgen
ampluasindan olan ai personaji ilo garisdirmayin), yo-
ni komokei personal, sazondolor vo xor miigonnilori
sohnoyo daxil olurlar. Vaki personaji da bozon bu
gapidan golir. Kiridonun arxasindan aktyorlarin qrim
otaglarinin sahosi baslayir. Bu sahoyos Noh teatrinda
qakuya deyilir. Onlar da 06z ndvbasindo igori
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hoyatdon kegon ortiilii dohliz vasitasilo gilizgiilii otaga
bitisirlor. Beloliklo, mohtosom bir teatr kompleksi
harmonik biitov halina golir. Bu o demokdir ki, Noh
teatr kompleksi bir memarliq “musiqisi”, bir memarliq
harmoniyasi i¢cine gomdiiriiliib.

Sohna, yoni osas oyun meydancasi, iki yera
boliiniir: butay
(6n sohna, seyr¢i salo-nuna daxil olmus hissa) vo
ato(dz)ca (arxa sohno). Sohno kvadratinin arxa xattilo
eyvan-dohlizin O6n xottinin birlogdiyi miistovido
sazondolor oylosir; belo ki, sohno divari ilo onlarin
arasinda yarim metrlik mosafs saxlanilir. Bu, sohno
mokaninin genisliyi vo dorinliyi tosssiiratini daha da
giiclondirir; olslxiisus, kvadrat meydanganin arxa tili
tistindo  sazondolor  moskunlasanda: fleytact
(fue(dz)ca) tamasagiya miinasibatds sagdan birincidir,
sonra iso tobilgilor golir. Noh teatrinda {i¢ tobil
noviindon istifado olunur: kotsucumi, otsucumi (ya
da okava) vo tayko. Orkestrin iizvlorinin statik vo
ifadali fiquru sohnodo sanki canli pardo omolo gotirir.
Bu romzi “pordo”nin (tobil ustalarinin) arxasinda
eyvan-dohlizin sohno ilo qovusdugu xott {stiindo
koken oylosir. Tamasada onlarin say1 iki do ola bilor.
Onun oylosdiyi yer Noh teatrinda “kokenca” adlanir.
Oyun daima onun noazaratindodir. Kokenin mokani
sanki eyvan-dohlizin davamidir vo oradan he¢ vaxt
sohno kimi istifads edilmir. Kokendon bir godar 6ndo
vo sagda “ai” ampluasinda ¢ixis edon aktyor aylosir.
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Bu yer eyvan-dohlizin orazisidir vo yaponca bu yera
“aica” deyirlar.

Sohna plansetinin biitiin ndqtalorinin 6z adi va
funksiyast var. Bozilori haqqinda mon artiq molumat
vermisom. Eyvan-dohlizdon kegarkon Noh aktyorlari
yalniz ii¢ ndqtads dura bilarlor. Bu noqgtalar cavan sam
agaclar ilo isaralonir vo ici-noh-matsu (birinci sam),
ni-noh-matsu (ikinci sam), san-noh-matsu* (ii¢iincii
sam) adlanir. Eyvan-dohliz, asason, sitenin sohnoya
golisi liglindiir. Amma elo do olur ki, gohroman bu

*Qeyd: N.Q.Anarinanin “Yapon Noh teatr1” kitabinda bu korpa
cinarlar c6so, xas6 vo kiis6 adlandirilib.

maosafoni tolasik, siirlisorak kegir. Bu zaman site 6z ilk
sOzlinli sohnonin “nanorica” noqtosindo  deyir.
Sitebasira, okocen va nanorica noqtolori sshnado
sanki tlicbucaq omaolo gatirirlor. Sitebasira sitenin
dirayidir, eyvan-dohlizin sohnoya birlosdiyi yerdo
durur. Okocen tobilgilorin  Oniidiir, sitebasiraya
paraleldir. Nanorica onlarin arasinda, lakin bir qoder
gabaqdadir. Bundan olavo site sohnonin morkozindo
do dayanmaq imkanina malikdir. Bu noqto “sintyu”,
yoni “diizgiin orta” adlanir. Metsukebasira seyr¢iyo
miinasibatdo 6n sol dirokdir; diqget dirayidir. Sohno
onii 1s9 “somen-saki” sozi ilo bildirilir. (Somen-saki-
nin ton ortasinda aktyorlarin tamasa¢i salonuna
enmosindon otrii tigpillali bir pillokon do qoyulub.) Bu
noqtalor sitenin aktiv foaliyyst mokanmidir. Site sintyu
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noqtesindo  ya torpanmoz  oylasir, nozorlorini
(fikirlarini) metsukebasiraya yonoldir, ya da rags edir.
Amma hor bir halda onun heroket trayektoriyasinin
avvali va sonu nanoricadir, yani adin bayan
edildiy1 noqtadir. Vaki do 6zilinii nanorica néqtasinda
tamasacilara tanitdirir, sonra kegib vakica noqtosinds
boyrii seyrgilors sar1 oylosir. Bura vakibasira diroyinin
lap yaximligindadir. Sitebasira, metsukebasira,
vakibasira vo fuyebasira sohno daminin dord
diroyidir. Metsukebasira vo vakibasira On, sitebasira
vo fuyebasira iso iki arxa dirokdir. Fuyebasira
fleytaginin dirayi sayilir. Biitiin bunlar o demokdir ki,
aktyor sohnodo istodiyi kimi harokot edo bilmoaz.
Sohna meydancasinda 8-10 nofordon ibarat xorun
yeri vakibasira ilo fuyebasiranin arasinda obadilik
miloyyonlosib. Xor he¢ vodo Oziinlin oturaq statik
voziyyatini doyiso bilmoz. Noh teatrinda xiisusi isiq
effektlorindon do yararlanmirlar. Burada digor
effektlor barosindo do ¢ox diistinmirlor. Yalniz
sohnonin  ddsomosi  altindan bogazi  getdikco
genislonon gil qazancalar nordivan formali taxta
duracagqlarin i¢ino yerlosdirilib tamasanin sas effektino
xidmot edir. Aktyorlarin foaliyyotinin gergoklosdiyi
osas oyun meydancgasi belo qazangalarin 7-si, eyvan-
dohliz iso 3-ii ilo tohciz olunub. Bu qazangalar ola re-
zonator rolunu oynayirlar. Tamasa boyu bu rezonator-
larin xidmoti naticosindo sohno sanki sehrli, mistik
saslar evciyina gevrilir. Sitenin aynine geydiyi paltarin
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azaciq torponisi zamani ayrilan sos belo tamasanin musiqi
partiturasinin vacib hissasidir. Odur ki, hor hansi artiq bir
horokot, jest, davranis tamasanin soslor harmoniyasini pozmaga
qabildir.

Noh teatrinin sohno qurulusunda gorinalordon bari he¢ no
doyismir. Neco ki bu forma Edo dovriindo mdvcud idi, indi do
elodir. Bu teatrin osas onono giidiik¢iilori sayilan aktyorlar da
oldugca konservativdirlor. Belo ki, onlar hotta gur isiq saca
bilon projektorlarin xidmotindon do imtina etdilor vo yalniz
birtohar neon lampalarinin teatrda movcudlugu ilo razilasdilar.
Bu da sobobsiz deyil. Ciinki Noh tamagalari ta qodim
zamanlardan gilindlzlor giin is1@inda, gecalor iso tongal
mosolinda, alov sololorinds oynanilmigdir. Ona gora do adama
elo golir ki, diinyada bu sohno mokanindan daha mistik bir
mokan bulmaq ¢otindir. Horgond bu mogamda hind Kathakali
teatr1 ilo Noh teatr1 arasinda miioyyon paralellor aparmaq
mimk{indiir.

Bu teatrlarin on godimlori Yaponiya orazisinin iki
yerindodir. Onlardan biri Itsukusima adasinin mobodgah
sohnosidir ki, 1568-ci ilda insa edilib. Bu teatr doniz sahilinda
hiindiir das dayaqlar iizorindo qorarlasib. Odur ki, gabarma
vaxti su golib seyr¢ilorin ayagi altina ¢ixir vo donizin sasi
tamaganin musiqi partiturasina daxil olur. Bunula da tobiot
sonoto  maksimal dorocodo yaximlasdirilir: doniz  Noh
tamasasinin qeyri-rosmi istirak¢isina vo haradasa moxfi
monanin, mistikanin dasiyicisina  cevrilir. Ikinci  sohno
kompleksi Kioto saharinds Nisi Xonqanci mobadindo 1595-ci
ilda tikilib. Birinci sohno daymy6 Mori Motonari, ikincisi To-
yotomi Xideydsinin soroncami ilo ucaldilib. Bu sohnolorde
indi do tamasalar oynanilir.
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4. Noh teatrinda geyimlar va albasalor

Bir tortibat sistemi kimi Noh teatrinda dekorlardan istifado
edilmir. ©Olbasalor do yalniz simvolik xarakter dasiyir. Noh
teatrinda olbosolora  “suyedoqu”, yoni sshnoys ¢ixarilan
lovazimat deyilir. Onlar1 adoton aktyorlarin 6zlori hazirlayir.
Olbasolor ¢ox yiingiil, yigcam vo sado olur. Sohno lovazimati
hor tamasa ti¢lin moxsusi sokildo diizaldilir. Aktyorlar sohnads
bu olbasalordon yalniz predmetin isarasi kimi faydalanirlar.
Masalon: olsun ki, sohnaya nafis vo saligali sokilds islonmis bir
qayilq govdesi c¢ixarilsin. Miimkiin ki, bu, bir-birino paralel
torzde uzadilmus ikice taxta ils bildirilsin. Site bu taxtalari yera
goyub i¢indo oylosorsa, demali, o, cayda qayiqla iizlir. Ogor
taxtadan konarda ayr1 adamlar da oturublarsa, bu qayiqdaki
sorniginlorin ¢oxlugunu nisan verir. Noh teatrinda gaydadir,
olbosalor tamasa baslamamisdan 6nco sohnonin bir kiinciing,
oksoron kokenlor (kokenca noqtesine) dayandigi yers yigilir.
Noh teatrinda pintilik, diqqetsizlik miimkiinstiz bir isdir.
Burada dosomo, geyimlor kirli ola bilmoz. Hotta kostyumun
azaciq qurismast belo yolverilmozdir. Gorgi siiratli, dinamik
rogslordon sonra aktyorun oynindoki paltar1 azilorss, vo ya sag
diizimii (pariki) azaciq pozularsa, koken homonco tamasani
dayandirir, sonra aktyora yaxinlasir, ona lazzim olan kdmayi
gostarir. Noh teatrinda zonbil, siipilirgs, qiline, dolga vo digor
predmetlordon do istifado edilir. Burada rekvizito tedoqu, yoni
“oldo olan ogyalar” (qilinc, kahin asasi, oraq va s.) deyilir.

Belolorindon biri, balke do an vacibi, YELPiKDIR. Noh
dramlarinda vo kdgenlords heg bir rol yelpiksiz ke¢inmir. Bu
onunla baglidir ki, yelpik yapon milli kostyumunun on 6nomli
olavosidir vo onun ayrilmaz atributudur. Molumdur ki, holo XI
ylzildo Yaponiyada belo bir adot olub: rahiblor vo kiibar
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qadinlar bir-birilorino xiisusi hormat nisanasi olaraq yelpik
gondariblor. Orta ¢aglar Yaponiyasinda estetlor 6z seirlorini
yelpik iizorino yazarmislar.

Yapon milli madeniyyetinde yelpiklorin tontonasi onlarin
Noh teatrmin  bodii-estetik  miistovisindoki  mdvgeyilo
sonuclanir. Burada yelpiklorin ii¢ ndvii  aktyorlarin
istifadosindadir. Birinci nov ¢inli personajlarin  allorindo
tutduqglar1 doyirmi, yigilmayan, biikiilmayon yelpikdir: belosina
yaponlar “utiva” deyirlor. Bu yelpiklor hom do sohnads
goriinon ocinolora verilir. Lakin acinoalorin islotdiyi utivalarin
doyirmi hissasi daha iri olur vo onlar laloklordon hazirlanir.

Noh aktyorlarinin an ¢ox yararlandiqglar1 yelpiklor “tiikey”
adlanir: onu asanligla qatlayib agmaq miimkiindiir. Tikey
yaponlar torofindon icad edilmis yelpikdir. XIV-XVI osrlordo
cinlilor bu yelpiklordon bir z6vq predmeti kimi bol-bol
bohrolonirdilor. XII yiizildon  etibaron iso roqqaslar bu
yelpiklordon rogs zamani faydalanmaga baglayirlar. Beloliklo,
tilkkey Noh teatrinin sohnosino do golib ¢ixir. Qara vo agiq
rongli tiikeylor 15 plastik lolokdon ibarat olur. Bu ronglor
bambuk agaci iiglin xarakterik ronglordir. Qara rongli
yelpiklordan qadin va Kisilar, aciq roanglilordon iso rahib vo
gocalar istifado edirlor. Hor bir dram osori osasinda
hazirlanmis tamagsada konkret rongi vo rosmi olan yelpiklor
islonilir. Busa yelpiyi simvola, isaroys, eyhama ¢evirir.
Niimuns iiglin gotiirok qoca Okinanin yelpiyini. Burada
uzunomiirliiliik, miidriklik vo méhkomlik romzi kimi homisa
canaqlt baga, hacileylok vo sam agaci tosvir olunur. Tanri
yelpiklori simurq qusunun va c¢icoklorin rosmils bazadilir.
Qalib sorkardoni tamitmaqdan otrii yelpik sothinds sam
agacimin budaqlar1 arasindan qalxan Giinas ¢okilir. Danizin
cosmus dalgalann iistiindo goriinon Giindssd maglub
sarkordani bildirir. Cicoklor yiiklonmis araba sokli
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tasvirlonan yelpik gozal ganc qiza mansubdur. Divanalorin
yelpiyinds he¢ vaxt qirmizi rang olmur. Burada sksaran qi-
z1li fonda payiz giillari verilir. Vaki personajimin, agar o, ra-
hibdirss, yelpiyinds sorgardan hayatin simvolu kimi bulud-
lar shatasinds Ay rasm edilir.

Kogen yelpiklori {igiinso he¢ bir kanon yoxdur. 9slindd
kogenlor Noh tamasalarina masxara kimi diisiiniiliib. Odur
ki, onlar Noh gohromanlariin yelpiklorindaki tesvirlors giiliir,
lag edirlor. Masolon, ollorino qizili torpaq lstiinds iri ag turp
sokli olan yelpik gotiiriib siteni, vo hatta onononin 6ziinli belo
mosxarays qoyurlar.

Noh teatrinda iicilincii tip yeniliklor “sucimeori” adlanir.
Bu, moigot yelpiyidir: onunla maskasiz aktyorlar, xor
istirak¢ilar1 sohnoya ¢ixirlar. Sucimeori yelpiklorindo tosvir
daima eynidir. Noh teatrinin Kance moktobindo yelpik
tizorindo flistinkar golalolor, Xosydé moktobindo iso bestoboagoli
quvrimsa¢  buludlar rosm edilir. Ky0gen personajlarinin
yelpiklori do moktobloro goro forqlondirilir: Okura moktobi
dumana biiriinmiis cavan sam agaclar1 tosvirini, Icumi
moktobiso qar donaciklorilo goriikdiiriilon monzoroni iistiin
sayir.

Yelpiklo davranmaq xiisusi sonatkarliq vo ustaliq tolob edir.
Noh rogsinin va pantomimasinin vacib elementi yelpikdir.
Yelpik sohno horokortinin, sohno davranisinin, pozanin, jestin
gozolliyini, plastikliyini vo monasini estetik torzde vurgulamaq
vasitasidir. Neco ki yazida miioyyon bir climlonin shomiyyatini
vurgulamagq {iglin onun altindan qirmiz1 xatt ¢okilir, bax, eloco
do yelpik sohnods aktyor davranisindan, onun jestindon 6trii bu
funksiyan1 yerino yetirir. Noh teatrinin aktyoru yelpiyin
komoyilo diinyanin, tobistin soklini canlandirmaga qadirdir.
yogen aktyorunun olinds iso yelpik sake ii¢iin fincan da ola
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bilar, soyuq silaha da ¢evrilor. Noh teatrimin sohnasi kapanak
kimi go6zal yelpiklorin rangarang oyunlarinin saltanatidir.

Maska taxmis site personajinin ayninds olan kostyum da
osl sonot osaridir. Noh teatrinda geyimlor olvan rongli, bahali
parcalardan tikilir. Kostyum ronglori igorisinds ag, qurmizi,
gahvayi, sari-gohvayi, qirmizi-qohvayi, tiind goy istiindiir. Ag
vd qirmizidan aliconab rong timsalinda tanrilarin, saray oyan-
larinin va gozallorin kostyum- larinda istifads edilir. Ranglorin
miixtolif nisbati gohromanin xarakteri hagqinda seyr¢ini alavo
olaraq molumatlandirir. Ag kimono va qirmizi komar tanrim
nisan verir: o, toza enerji vo giic toassiiratt oyatmalidir. Gozal
xanimlarin geydiyi kimonolarda qirmizi rongin moévcudlugu
miitlagdir. Qoca qadinlarin geyiminds iso qirmizi olmur. Kisi
va gadin kostyumlarinin elementlori Noh teatrinda bir-birindon
forqlonmir vo hor dofs onlardan faydalanib yeni variasiyalar
yaratmaq mimkiindiir. Masolon, “tyoken” adlanan kostyum
tistlindo iri giil bozoklori ¢okilmis ipok par¢adan hazirlanir,
qizil1 vo glimiisii saplarla tikilir. Bu paltarda roqqase qadinlar
cixis edir. Belo kimono “okuti” adlanan ipok salvar-tumanla
geyildikdo roqgasoni yox, horbgini, doylis¢iinii tanitdirir.
“Micuqoromo” (uzungollu, xirqo gorkomli libas) deyilon
labbads-yapincini hom kisilor, hom do gadinlar geyinir. Bu,
sayahat va is paltaridir. Ogor micuqoromonu qadin geyinibsa
vo olindo bambuk agacinin budagini tutubsa, bu, yollarda
sorgordan gozon ruhi xostadir. ©gor micuqoromo ¢iyinlorden
yuxar1 yigilibsa, bu o demokdir ki, personaj ciddi sokilds islo
masguldur. Noh personajlarinin  geyimlorinin  bildirdiyi
simvolik monalar haddindon artiq doracodo ¢oxdur.

Bu teatrda hotta adi yaxaliglar belo isaradir. Latin “V”
horfi formasinda olub sax dayanan olvan yaxaliglara yaponlar
“eri” deyirlor. Aliconab personajlar homiss ag rongli erilords
olurlar. Sahzado vo tanrilarin yaxaliglar1 da agdir. Agiq mavi
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erini soarsom qadinlar vo vaki personajlart dasiyir. Qohvayi
rongli yaxaliq rahib vo qocalara moxsusdur. Gdy eri qozabli
tanrilarin, horbgilorin vo acinalorin geyimlorindo olur.

Noh teatrinda sitenin kostyumu homisa 6z rovnaqile secilir.
Bu personaji ifa edon aktyor iist-iistd bir ne¢a kimono geyinir
vo axirda agir mahud parcadan hazirlanmig paltar-labbadoni
ciynindon agirir. Sitenin geyimi bir qayda olaraq bahali, sax
pargalardan bigilir. Onun paltarinin tizorindo homiso zorif
saplarla koponok, susuki budaglari, bdyiikk banan yarpaqlari
formasinda tikmolor islonir. Vaki personajlarinin geyimi bir
gader sadadir, lakin gdzoallik, z6vq baximindan onlar he¢ do
site paltarlarindan geri qalmir. Nokorlorin kostyumlar1 adoton
yasil, aciq vo tiind yasil rongdo olur. Miiasir yapon Noh
teatrinda 94 kostyum névii molumdur. Bu kostyumlar
aktyorlarin doyorli sorvetidir: onlar nesildon naslo foxr vo
qurur hissilo otiirilir. Cagdas dovriimiizdo do onlar kdhno
niimunslars uygun torzds tikilir.

Kanyami vo Ceami zamaninda kostyumlar ¢ox sado olurdu.
Sonradan iso onlar todricon zadaganlarin, ruhanilorin vo
horbgilorin maigot geyimlorino oxsamaga basladi. Bu, Noh
teatrinin  kiibarlasmast  vo  kiibar tobaqonin  zdvqiiniin
modoniyyatdo hakim mdvqe tutmasi ilo bagh idi. XV osrdon iso
zadoganlar arasinda aktyorlara 6z bahali paltarlarin1 hadiyya
kimi vermok ononosi dobo mindi. Noh teatrinin muzey
eksponati kimi qoruyub indiyacon saxlanilmis on qodim
kostyumlar1 sogiin vo zadogonlar1 isarsloyon geyimlordir.
Kance moktobindo bir vaxtlar sogiin Ydésimasanin tamasa
zamani oynindon ¢ixarib aktyora bagisladig1 xappi (tiind yasil
rongli eleqant jaket) miiasir dovriimiizoadok golib ¢atmisdir vo
ononanin Ortagag yapon moadoniyyatindo goadorinco goalisdiyini
goriikdiirtir.
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5. Noh teatrinin maskalari

MASKA Noh teatrinin energetik niivasidir. Tosadiifi deyil
ki, bu teatr1 biitiin diinya moadoniyysti “maska teatr1’” kimi
taniyir. Noh teatrinin maskalar1 MASKA-AMPLUA qismindo
tosnif olunur vo 5 qrupa ayrilir: 1) qoca maskalari; 2) kisi
maskalart; 3) gadin maskalari; 4) tanri, ruh, ocino maskalari; 5)
xiisusi personajlar {li¢iin hazirlanmig maskalar. Bu giin Noh
teatrinda 86 adda maska molumdur. Hor aktyorun adoton bir
nec¢o maskasi olur. Pyes ii¢iin se¢diyi maskadan asihi sakilda
aktyor 6z personajinin xarakterini bu vo ya digar torzds
yozub monalandirir. Bu teatrda maska nigab xarakteri dagimur.
O, gohromanin magzinin, mahiyyetinin, i¢ monasinin
ifadocisidir. Maska personajin okizi deyil, haqigetidir, haqiqi
liztidlir, yugen  deyilon moxfi ideyani, monani, ruhun
gizlinlorini oyanilogdiron eyhamdir.

Noh maskalarin1 homiso pariklo birgs taxirlar. Ug parik
novil var: katsura, tare vo kasira. Katsura gadin maskalar1
liclindiir, qisa parikdir, qulaglarin {istiinii vo boynu yaxaliga
godor oOrtiir. Tare tanrilarin geyindiyi parikdir. Bu parikdo
oynayan aktyorlar baslarina miitloq slyapa vo ya tac qoyurlar.
Kasira pariki désomoyos kimi uzanan sa¢ diiziimiidiir. Qara
kasira kisilor, qirmiz1 acinslar, ag iso qocalardan Gtriidiir. Parik
enli, dekorativ, siislomolorlo islonmis lent vasitosilo qafaya
borkidilir.

Yapon modoniyyatinda bir sira asyalar kimi Noh maskalar1
da ecazkar, mistik qiivvenin dasiyicist sayilirlar. Bu da
Yaponiyada oziinomoaxsus bir inancdir. Noh aktyoru heg
vaxt yera diismiis teatr maskasinin {istiindon adlayib kegmoz.
Bu teatrda maskalar miigoddoes biitlor qgismindo qorunub
saxlanilir. Aktyorlar maskaya, maska ustasina, onun xatirasing
daima boyiik hérmat vo ehtiramla yanasirlar. Hotta Yaponiyada
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cansiz taxta maskalara ad vermok dobi do mdvcud olmusdur.
Bu maskalar oksoron onlar1 diizotmis ustad sonotkarlarin
sorofino adlandirilardi. Mas., “c(dz)o-onna” gadin maskasi
onu kotiikden ovub ¢ixarmig Coami adli ustanin ismils baglidir.
Yaponiyada Edo dovriinadok taninan maskalar xommen, yoni
haqiqi, adlandirilmigdir. Bundan sonra yaradilmis maskalara
1S9 utsusi, yoni surot maskalar deyirlor. Noh teatrinin
maskalarmin asl foxredilosi bir tarixi var. Diizdiir, hokkak
(oyucu) pesosi Yaponiyada yalniz XVII yiizildo meydana
golmisdir. Yapon Noh maskalariin tarixinin
dovrlosdirilmesina osasonse ilk maskalar, guya ki, tanrilar
torofindon diizoldilib. Ustalik halo deyirlor ki, bu maskalar VI
asrds yasamis imperator Cyoqu Taysinin 6z olinin isidir. Bu,
Noh maska tarixinin mifoloji morholasidir. Amma fakt bundan
ibarot ki, Noh teatrindan 6nca YIII osrdoe Yaponiyada 6z
cigoklonmo c¢aglarim1  yasayan giqaku sonotindo (Budda
mobadlotindo oynanilan misteriya noviidiir) do maskalardan
istifado edilmisdir. Horgond miitoxassislor onlar1 “tomiz” yapon
maskalar1 bilmirlor. Amma biitiin bunlar1 birbasa sokildo Noh
maskalar1 ilo baglamaq professional soristosizlikdir. Ciinki
maskalar he¢ Noh teatrinin eksperimenti do deyil: onlar bu
teatrin yaranig formasinin ayrilmaz hissosidir.

Yapon teatrsiinashigi  X-XV yizillorin Noh maska
ustalarindan 10 noforin admi doqiq bilir: Nikko, Miroku,
Yasya, Bunce, Tatsuyemon, Syakucuru, Ximi, Eti, Kousi,
Tokuvaka. Tarix yalniz bu 10 ustanin hazirladiglar1 maskalar
haqqinda molumatlhdir. Gliiman olunur ki, bu dovr sonotkarlari
maskalara 6lmiis soxslorin iz cizgilorini hokk edirmislor. Bu
versiya daha c¢ox rahib-usta Ximinin ad1 ilo slagadardir. XVI
asr comi 6 hokkakin adini agiglayir: Coami, Syiinvaka,
Tiqusa, Fukurai, Xurai vo Sankobo. XVII yiizildon etibaron
1So sonatin bu sahasindo ixtisaslagsmis ailolor nasilbanasil



Milli Kitabxana 110

foaliyyot gostorirlor. Bu istigamotdo on moshur ad Eticen
ailasina monsubdur.

Maska diizoltmok Yaponiyada, tobii ki, xiisusi bir sonaot
hesab olunur. Bu sonot xirda detallarina qodor peso
odobiyyatinda isiglandirilir. Maska yapon ¢inar1 xinokidon
ovulub cixarilir. Ciinki bu agac olduqca ylingiil vo yumsaqdir:
asanligla yonulur. Xinoki ronglori do 6ziina yaxst hopdurur.
Maska {igiin ideal material yalniz Kiso ¢aymin vadisinda biton
cinarlar sayilir. Agac kosildikdon sonra 10-12 il miiddatindo
asillanib lazimi voziyyoto gotirilir. Ovvolco 5-6 il ¢ayin
yataginda su i¢indo saxlanilir vo bir o qodor do tobii iisulla
qurudulur. Bununla agac tam tomizlonir vo ¢ox davamli olur.
Onco qurudulmus kotiikdon maska enindo dayirmi bir tobaqa
goparilir. ©On osas is bu kotiik pargasinin iistiindo aparilir: usta
alnin, yanaqlarin, agzin vo buxagin yerlorini toqribi sokilds
miloyyonlosdirir, artiq hissolori balaca ¢okic va bicaqgla yonub
gotiiriir. Sonra o, qasiqvari iskona ilo maskanin igini qarpiz
kimi oyur. Axirda maska iiz vo arxa torofdon layiqinco
hamarlanir, laklanir. Novboti morholo ronglonmo prosesidir.
Birinci olaraq maskanin iiziino 15 qatdan ibarot rong astari
cokilir. Astarin torkibi doniz baliqqulagilarindan hazirlanir.
Onun komayilo agacin tobii rong fonu itirilir. Bu astar aslindo
he¢ do rong deyil, haradasa s1y1q xomir kimi bir seydir. Maska
liclin rong iso xirda donoli tobasirdon diizaldilir. Bu rong
maskaya bes dofo vurulur. Ronglonms ideal voziyyato gatirilib
qurtararkon maska hiso tutulur ki, onun goérkomindo bir
godimilik (“kesydku”) peyda olsun. Maskani hiso verdikdon
sonra ona iz cizgilori ¢okilir. Birinci olaraq qirmizi ronglo
dodaqlar, qara siirmo ilo gozlor ronglonir. Gozlorin rong-
lonmasindo do qirmizi rongdon istifado edilir. Nohayot, qaslar
goyulur. Isin on ¢atin vo mosuliyyetli meganu saglarin maska
tizorindo ¢okilmosidir. Bundan 6trii usta nofasini saxlayib iri
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topal1 fir¢a ilo sag1 bir dofoys maskaya “oturtmalidir”.
Sagin kom-kosirlori axirdan-axira nazik fir¢a ilo
diizaldilir. Usta bu vaxt qara tusdan faydalanir. Bu
“omoliyyat” yalmiz kisi maskalar1 {giindiir. Qadin
maskalarina ¢okilmis sa¢ gorak olmur.

21.1x13.6x6.8 sm. oOl¢iilorindo (kisi maskalar
bundan da kicikdir) olan maskalar adi insan sifotini
ortmoyo bas etmir. Bu da birbasa sokildo Yaponiyanin
estetik modoniyyotindo qgobul olunmus gozollik
parametrlorino sOykonir. Yapon estetik
madoniyyatinin ananalorina gors kiibar insanin ciissali
bodonindo balaca gafa olmalidir. Qadinin hiindiir
genis aln1 iso onun asl-nacabatinin bildiricisidir. Odur
ki, yapon qadinlar1 makiyaj zaman1 6z hoaqiqi
qaslarmi tortomiz yolub onlar1 alnin on yuxari
hissosindon ¢okirdilor. Ona goéras do Noh gadin
maskalarinda gaslar homiso yuxaridan qoyulurdu. Heg
do obas deyil ki, bitiin dinya Noh teatrim
yaponlarin milli tarixi doblorinin vo estetik
anandlarinin saxlanc yeri kimi dayarlondirir.

Maska yalniz site personajindan o&triidiir. Nadir
hallarda “cure” rollarinin ifagilar1 da maska geyinirlor.
Vakinin maskasi olmur: tamasa vaxtr onun 0z $oxsi
lizli donuglasib, ifadosizlosib maskaya cevrilmalidir.
Xor lizvlerinin, kokenin vo sazandalorin tizlori do heg
bir emosiya gorikdiirmomalidir, yoni bir név maska
olmalidir. Maska personajin daxili ovqatinin
aynasidir: o, aktyora sohno obrazim1 yaratmaga
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komok edir. Ona goro do aktyor yiiksok sonatci
pesokarligina  yiyslonmolidir ki, maskadan 0z
maoqsadlari ti¢lin istifads eda bilsin. Noh aktyorundan
oOtrii oan ¢otin masalo maskaya, agor belo demok caizso,
can vermoakdir, onu diriltmokdir. Qadin maskalar ilo
davranmagin angoli daha boyiikdiir. Bunun da baslica
sobobi odur ki, gadin maskalarinin iz cizgilori, sifot
ifadolori doqiq, konkret he¢ no bildirmir: onlarin
lizindo homiso geyri-miioyyon “yarimifads?” var.
Miimkiin deyil ki, deyoson, bu maska emosional
gorginlik, yoxsa ruhi sakitlik ovqatini tocossiim etdirir.
Arti)g burada hor sey aktyorun soristasindon,
moharatindon, bacariq vo intuisiyasindan asilidir.
Basin azaciq torponisi, i$1q oynagmasi maskanin
ifadosini homonco doyisdirir. Bas1 asagi salanda
maskanin {izli kolgslonir va els toassiirat yaranir ki, bu,
gomli adamdir vo ya diisiincolidir. Aktyor basini dik
tutdugda i1so maska biitovliikde isiglanir vo sadlig,
sevinc, xosbaxtlik bildirir. Takagi-Noh, yani tonqal
sOlolorindo oynanilan Noh tamasalari, zamaninda bu
effektin bodii-emosional tosiri daha giiclii olurdu.

Noh teatrinda maska ilo davranmagin 6zii artiq
bir ustaliqdir. Hor aktyor bunu asanligla oldo edo
bilmir. ©vvoalco timumi qanunlar monimsonilmalidir.
Tamasa zamani eybocor goriinmomokdon 6trii aktyor
sort horokotloro yol vermomolidir. Maska iizo kip
oturmalidir. Onu taxmamigdan 6nca aktyorlar tizlorine
yumsaq kagiza biikiilmiis ¢it parca yapisdirirlar. Bu
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parca tori, nomisliyi 6ziina hopdurur. Sonra maska iize
iplor vasitesilo tarim dartilib barkidilir. Oks toqdirds
aktyor he¢ no gormoyacok. Ciinki maskadaki goz
doaliklori cox yigcamdir. Maska geymis aktyor yalniz
son corgolordo oylogmis seyrcilor qrupunu goriir.
Ayagqlarinin altina iso aktyor maskanin burun dalikle-
rindon baxir. Noh teatrinda gonc aktyorlardan birinci
bu tolob olunur ki, onlar sohnodo ¢asib kimoso vo ya
noyaso toxunmasinlar. Noh teatrinda aktyorun sohno
duyumu togribon  diinyanin  korlar  torofindon
gavranilmasmi xatirladir. Paradoksal haldir ki, kor
personajlarin géz boboklori iiglin saxlanilan doliklor
daha boyiikdiir.

Maska Noh teatrinda ham da aktyorun bir sonat¢i
kimi kec¢diyi inkisaf yolunun gostaricisidir, eyhamudir.
Belo ki, 20 yasmadok aktyorlar yalniz gonc doyliscii
vo quzlarin rollarmi oynaya bilorlor. 30 yasindan
etibaron onlara tanri, acina vo aglini itirmis qadinlarin
obrazlar1 tapsirilir. 60 yasindan iso aktyorlara
cavanliginda hoddon ziyado go6zol olmus gadinlarin
rollari1 qoca maskasinda togdim etmok imkani1 verilir.
Ona goro Noh teatrinda maska aktyor kamilliyinin
nisanasidir. Elo bu sobobdon do 6 yash usaga birinci
dofo simvolik olaraq teatrin Okina adlanan on godim
goca maskasini geyindirilor: belo hesab edilir ki, bu,
homin cocugun Noh diinyasina aldigi mohromlik
vosiqasidir. Aktyorun maskaya miinasibati
miiqoddasdir. Tamasaqabagi aktyor maskanin iistiino
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duz va diiyii sapir, 6zii isd sake icir. Bu bir név onun
sonat¢i qiisliidiir. Yalniz bu ayindon sonra aktyor
maskani iiziins taxir vo uzun miiddat siikut i¢inds giiz-
giiyo baxa-baxa dayanib durur. Bu zaman aktyor sanki
ozii ilo, 0z fordiyyetilo “vidalagir” vo daxilon
personajla eynilogir. Odur ki, Noh teatrinin tamasasi
har bir vaxt insan ruhunun misteriyasidir.

Kogen maskalar iso ¢ox azdir vo onlar 4 asas
kateqoriyada comlosir: tanrilar, ruhlar, insanlar vo
heyvanlar. ©ksoron “kdgen” deyilon fars sohnaciklori
maskasiz ifa olunur. Sisirtmo kogen maskalarinin
xarakterik cizgisidir. Hotta fiziki eybocorlik vo
goddarliq belo kogen maskalarmin goriiniisiindo giiliis
dogurur. Adoaton aktyor kdgen tamasalarinda qadinlari
gostormok liclin ¢ maskadan faydalanmir. Yalniz
ailosindo badboxt orlorin arvadlart “oto” adlanan
cirkin bir maska geyinirlor. Yastilanmis burun, donuz
yanaqlari, meymun alni, sallanmis buxaq bu maskalari
cox giiliinc eloyir. “Oci”, yoni “Baba” maskas1 monon
pozgun qocalari laga qoymaqdan 6triidiir.
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6. Sohna davranisi, ragqs vo musiqgi

Noh teatrinda rolun rosmi, rags, musiqi, nogmso, danisiq
torzi ovvolcodon kanon-qolib, partitura soklinde mévcuddur.
Oyun texnikas1 Noh teatrinda stilizo edilmis rags-pantomima
kimi basa diisiiliir. Sohno davranisi biitovlikde 250 sado
horokotlor toplusundan ibarot kata (forma, model) sistemino
osaslanir. Yapon Noh teatrinda aktyora, ilk ndvbado, yerimoyi
oyradirlor. Bu xiisusi bir yerisdir, haradasa baletvaridir. Onca
daban désomo ilo siiriisdiiriiliir, sonra ponco sohno plansetino
ya borkdon ¢irpilir, ya da ehmalca, sakitco qoyulur. Noh
teatrinda hor bir horokotin simvolik monasi var. Masalan,
“siori” adlanan silsilo jestlor kodor vo yaxud g6z yaslar
bildirir: bu zaman yelpik gatlanib agz1 asag1 tuslanir, sag va sol
(moktobin ononosilo bagli) ovuc astaca iizo yaxinlasdirilib
gozlor fovqlindo saxlanilir, baxislarsa yero dikilir. Noh
teatrinda qom, qiisso, badbin ovqgat belo ifado olunur. “Cuki-
nohki” jestlor silsilosi Ay seyrino dayanmis bir yolgunu
tanitdirir. Bu zaman aktyor agiq yelpiyi sol ¢iynins toxundurur,
lizlinii saga ¢evirib ¢onosini azaciq yuxari qaldirir: giiya ki, sag
¢iyni listlindon somaya baxir. Sohnodo ara-sira real, hoyati jest
vo pozalar da goriiniir. Tozim, sohadot jesti gercoklikdo oldugu
kimidir. Lakin onlar da 6z ifa manerasina goro simvolik
jestlordon secilmir. Sohno dosomasine vurulan adi ayaq zorbasi
belo motndon asili sokildo hom gozab, hom do sevinc tozahiirii
ola bilor. Noh teatrinda rolun plastik rosmi he¢ vodo obrazin
xarakterilo bagli olmur. Aktyor Noh teatrimin oyun
meydancasinda homiso ovqatlar monzorasini sorgilayir.
Burada konkretlik hor zaman maksimal iimumilosdirmolor
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vasitosilo ifado edilir. Noh tamasalarimin bozoyi sayilan
rogslorin shamiyyati do bu baximdan son doracs boylikdiir.

Bes pyes silsilosinin hor biri iiclin miioyyon roagslor
sobokasi movcuddur.

Birinci silsilonin ragslori bunlardir: kami-noh mai (cavan
tanr1 rogsi), sinno-cé6-noh mai (qoca gorkominds goriinon
tanrinin olduqca yavas rogsi), tyu-noh mai (soma porisinin
rogsi), xataraki (qorxmaz vo (qozaebli tanrinin rogs-
pantomimasi), qaku (eqzotik tanrinin rogsi), sisi-mai (sir rogsi)
vo kaqura (sintoist mobadindo oynanilan misteriya rogsi).

Ikinci silsilode bir rags var: kakeri. Qisa vo enerjili bu
rogs-pantomima doyiis¢iiniin 6liim mogaminda vo cohonnomdo
cokdiyi iztirablar1 goriikdiiriir.

Ucgiincii silsilo on zorif vo on yavas coé-noh mai rogsi
tictinddir.

Dordiincii  silsilodo rogslor miixtolifdir: tyu-noh mai,
kakeri, inori (ruhlar1 va ocinolori ram edon qizgin rags).

Besinci silsilo pyeslorinds iso heg bir xiisusi ad1 olmayan
dinamik Kyii-noh mai pantomima ragsi ifa olunur. Cosgun
sambydsi rogsi do bu silsilonin dramlarma aiddir. Biitiin
rogsler i¢inde on miirokkablori acinslora moxsusdur. Ciinki bu
rogslor  siirotli  firlangic  horokatlorindon  vo  hiindiir
tullanislardan ibarotdir. Ancaq hotta burada da statika (pauza-
poza) vo davranig tomkini rogsin estetik gozolliyinin vacib
elementidir. Bu rogslor zaman1 aktyorun bir némrali magsadi
hadisonin  misteriya atmosferini  goriikdiirmokdir.  Belo
mogamlarda aktyor sanki mediumun (fal¢i, baxici, ovsuncu)
trans, ekstaz yasantilar1 i¢indo bulundugu kimi roftar etmolidir.
Yalniz bu ciir voziyyatdo yugenin badii tocassiimii bag vera
bilor.

Noh aktyoru tamasa zamam raqs etdiyi magamlarda
insan  badoninin  plastikliyini, onun  c¢evikliyini,
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yuingiilliiyiinii, elastikliyini deyil, insan badoninin agirhq vo
mohtasamliyini 6n plana ¢akir: horokotlor ya ¢ox long, ya da
ildirim siiratilo yerina yetirilir. Ragsin har bir tamamlanmis
fragmentini bir fikso edilmis statik poza sonuclayir. Noh
teatrinda rogs homiso gohromanin tobiotino vo dramin timumi
psixoloji qayesina gora segilir.

Noh draminin sohno tocassiimiiniin maqgsadi matni, s6zi
mokanda  goriikkdliirmek, onu  musiqi  obrazlarinda
soslondirmokdir. Noh teatr1 vokal sonatidir. Burada matn
damisilmir, bir nov ziimziimo edilir, liturgiya kimi,
Oziinomoxsus marsiya kimi oxunur. Noh teatrinda nagma
ifacihigr burunalti mizildamadir. Musiqi bu teatrda ritmin
partiturasidir. Nohqaku janrinda musiqi he¢ do vokal
partiyalar1 ilo qaynayib qarismir vo oynanilan tamasanin
miisayotgising ¢evrilmir. Musiqinin mogsadi dramin monavi
atmosferini agkarlamaq, tamasanin ritmini togkil etmokdir. Bu
teatrda pyesin motnini dilo gotirmoak T{giin iki tisul vardir:
yovagin (“zoif oxuma”) vo syogin (“glicli oxuma”).
Intonasiyanin xarakteri seyr¢iyo personajin ovqatindan xobor
verir. Noh teatrinda aktyorun s6z ifacilig1 sohno danisig1 yox,
sohna nitqidir. Bu nitqde samitlor xiisusils uzadilir, aktyor sozii
sanki bogazinda “qaynadib” sdyloyir. O, hotta agzim1 genis
acdiqda belo dislorini gostormir. Belo olduqda iso diksiya
kokiindon doyisir.

Pyes musiqi baximindan da 40 kigik parcaya (syddan)
boliintir. Bodii osorin musiqi strukturunun o6zgiirliiyii orada
istifads edilon kicik danlarin xislot miixtslifliyinden asilidir. Bu
danlardan yalniz gobul olunmus ardicilligla istifados edilo bilor.
Mosolon, siday (baslangic) vakinin sohnoyo  golisinin
miisayotcisidir. Bundan sonra nanori (adin boyan edildiyi
ndqte) moegaminin musigisi esidilir. Issey qohromanin sohnoyo
golisinin melodiyasidir. Biitiin danlar li¢ ritm tipino sigisdirilir.
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On genis yayilmis ritm xira-nori (“solis oxuma”) adlanir.
Tiinori (“orta oxuma”) vo onori (“boyiik oxuma”) digor iki
ritm tipidir.

Noh teatrinda demok olmaz ki, musiqi miisayoti var.
Musiqi vokal partiyalart ilo vohdot togkil elomir, lakin onlara
zidd do getmir. Burada musiqi tam miistoqil sokilde mdvcuddur,
tamasanin vo tamasada oxunan moatnin yarasigidir, bazayidir.
Yaponiyada Noh “orkestri” “xayasi” sozii ilo bildirilir. Bu
“orkestr” uzunlugu 37.5 sm. olan bir fleyta vo ii¢ tobildon
ibarotdir. Fleyta bambuk agacinin miixtolif ndvlorindon
hazirlanir: bu alot {i¢ hissolidir, geydirilmo prinsipi iizro
quragdirilir. Beloliklo, bir fleytada iic bambuk agaci tomsil
olunur. Fleytada “yeddi iistogal iki” nisbotinds dsliklor var.
Kotsucumi dayga, otsucumi vo ya okava Okiiz dorisindon
¢okilmig tobillordir. Onlarin saganagi gilonar agacindan kasilir.
Boguq, kiit soslor birinciys, cingiltili, gur soslor ikinciya
moxsusdur. Taykonu iso qosanagara kimi ¢ubugqlarla calirlar.

Noh teatrinda “ciutayi” adlanan vo torkibino, bayaq
dediyimiz kimi, 8-10 nofor adam daxil olan xor sohnodo iki
corga ilo aylasir. Onlarin hor birinin yaninda biikiilii yelpik olur.
Naogmo oxunusundan 6nce xor iizvlari yelpiklorini acib yuxari
qaldirirlar: sonradan yelpiyi qatlayib tozodon yero qoyurlar.
Musiqigilorin vo xor {izvlorinin iizli tamasa boyu sanki maska
kimidir, statikdir, ifadosizdir. Noh teatrinda hor bir pyesin
sohnolonmo miiddotinin 30 doqigodon 70  doqigoyadok
uzanmasi miimkiindiir vo bu, seyr¢i torofindon adi hal kimi
qavranilir. Yapon madaniyyatinin sehrli diinyas1 Noh
teatrimin sohnasinds giizgiilonir.
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7. Noh teatrinda aktyor tarbiyasi

Biitiin dediklorimizdon aydin olur ki, rolun sohno rosmi,
nitqin, oxumalarin xarakteri 6ncodan aktyora mslumdur va o,
yalniz toklif edilon sortlorin daqiq icragisidir. Burada aktyorun
asas vozifasi yugeni balirtmak, onu gdriimlii etmokdir. Yugen
moxfi monadir, dramn daxili atmosferinin cévharidir. Noh
teatrinda ideya da emosional yasanti vasitosilo agiqglanir.
Yugenin sohna tocossiimii liclin hor aktyorun 06z bonzorsiz
tislubu var. Bu bacariq bir ndv ruhi improvizadir. Ceami bunu
XANA, yoni “cigok” adlandirib. Bu ofsanovi aktyorun “Uslub
cicoyi haqqinda rovayot” (lislubun covhori kimi basa diis)
risalosi do aktyorun sohnodo yugeni tocossiim etdirmok
yollarin1 askarlamaga hosr olunmusdur. “CICOK” (covher)
sonotkar moharatinin, ustad dost-xottinin simvolik terminoloji
bildiricisidir. Bu elo bir haldir ki, yolu gedo-gedo moxfi
monanin tam dorkina golib ¢ixirsan.

Ceaminin teatr nozoriyyesi osasinda artiq XV yiizilde
aktyor hazirh@indan 6trii doqiq sistem mdvcud idi. Yaponiyada
teatr moktablori “MIKTOIB-EVLOR” timsalinda
formalagmisdi. Hor moktob-evin ustadi, boyliyii, bas¢ist vardi
va 0, har hansi bir konkret Noh truppasinin oyun snaenalarini,
repertuarint  gonc nosillordon 6trii qoruyub saxlayan ocdad
gismindo qavranilirdi. Son zamanlara qodor Noh teatrinda
aktyorlugun sirlori, hor moktobo xas tokrarsiz xiisusiyyatlor
varislik prinsipi lizro nasildon-nasle otiiriiliib. Aktyorluq yapon
modoniyyati sobokosindo he¢ vodo peso sayilmayib; onu
homiso hayat yolu, hayat torzi kimi anlayiblar. Gilindogan
Olkosindo sonotkarliq he¢ bir vaxt fordin fiziki vo monovi
kamilliyindon konarda tosovviir edilmoyib. Burada da aktyorun
torbiya iisulu “USTAD - SAGIRD” prinsipino sdykonir. Sagird
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hor giin dofolorlo ustadin gorsotdiyini tokrar etmolidir: o,
haradasa Sorq olbyaxa dé- yiisiinli 0yronon idmangiya bonzayir.
Talim prosesinin he¢ bir marhalasinds aktyordan rolun analizi,
obrazin, xarakterin psixoloji tohlili tslob olunmur. Sonatgi
glindoalik tokrarlar zamani intuitiv sokildo duymalidir ki, ona
konkret soraitdo no lazimdir. Aktyora bu vaxt intellektdon
faydalanmaq moslohat goriilmiir. Burada hor seyin baslangici
duyumlar, yasantilardir. Aktyor rolu 6z korpssitek iginda
boyiitmolidir vo onu sonot diinyasina bu varasoliklo
gotirmoalidir. Yoni rol aktyorun varisidir. Ceami iigiin bu halot
“kurai”dir, loyaqgatin bildiricisidir. KURAI zahiron aktyorun
miitlog siikunot voziyyotilo onun intensiv daxili hoyatinin
birgoaliyinin, vohdatinin igarasidir. Noh teatr moktablorinin asas
mogsadi aktyora diinyani intuitiv torzdo qavramaq, dork etmok
bacarigini asilamaqdir. Tolim-torbiye prosesindo etik mosalalor
do On planda dayanir, hoya, sorof, qlirur hissi olduqca iistiin
tutulur. Sagirdlor bu moktoblordo asketik hoyat torzi kegirirlor
vo taleyin onlar ii¢iin secdiyi AMPLUANI loyaqgot duygusu ilo
gobul etmoyi Oyronirlor. Bu o demokdir ki, Yapon Noh
teatrinin ononasino goro vaki personajlarini oynamis aktyorun
ailosindo dogulmus usaq he¢ vaxt site kimi sohnoyo c¢ixa
bilmoz. Hoqiqi ustad moharati 6z sonatino daimi xidmot zamant
meydana golir. Noh aktyoru {igiin on pis cizgi 6zbasnaliq vo
mistobehlik sayilir. Diinya modoniyystindo Noh teatrinin
tarbiya sistemini “aktyorlugun yoqas1” adlandirirlar. Ona gora
do Ceami yazirdi ki, insan hoyat1 sonlu, sonotkarliq iso
sonsuzdur. Mohz bu yondon Noh aktyorunun senatine yanasan
Ceami onun hoyatini, yani sanat¢i dmriinii 7 dévra boliir:

1) 7 yasindan 12-13 yasinadok;

2) 12-13 yasindan 18-3 gador;

3) 18-dan 25 yasinadak;

4) 25-don 35 yasina kimi;

5) 35 yasindan 45-3 qadar;
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6) 45-dan 50 yasmadak;
7) 50 yasindan 6mriiniin sonuna Kkimi.

Hor yaradiciliq dévriinlin 6z moziyyatlori vo xiisusiyyatlori
var. Ik morhslodo yeniyetmo aktyoru sort program ganunlarina
tabe etdirmok yaramaz: ona ustad torofindon heg¢ bir tozyiq
gostorilmomalidir. Bu vaxt gonc aktyora nasihot verib “bu,
yaxsidir, busa pisdir” demoyino doymoz: onun sonoto hovasi
sona bilor. Marhalonin bagli- ca maqgsadi sagirdde oyuna meyl
vo maraq oyatmaqdir. Aktyorun sistematik sokildo torbiyasi
ikinci morholonin ¢orgivalorilo hiidudlanir. Bu dévrds aktyor
oyun texnikasini miikommol monimsomolidir, diizgiin sohno
davranigina, diizgiin toloffiizo yiyelonmalidir, rags fiqurlarini
oldugu kimi yerino yetirmolidir. NOvboti morhalo sinaq
marhalasidir. Bu hamin dévrdiir ki, insan haddi-bulug ¢aginin
fiziki nagqisliklorini yasayir. Sohnodo goriinon belo aktyora
seyrgilor adaton giiliirlor. Vo bunu sonatcilor normal hal hesab
edir. Cavan aktyor bu ndgsanlari aradan galdirmaq {ig¢iin
yorulmadan caligmalidir, senotkarligini cilalamalidir. ©gor bu
morhoalodo o 6ziino galib golso, demali, boyiik hiinor sahibidir
va sanat zirvalorine ucalacaq. Sonraki marhalalor golobalor vo
ugurlar dovriidiir. 25-35 yasarasi gonc aktyordan otrii 6z soxsi
sonotkarliq masstabinin dork edilmosi morholosidir. Bu zaman
aktyor sanki ugurla sinaga ¢okilir. Diizii, 34-35 yas intevalinda
aktyor artiq sonat¢i moharatinin zirvasindadir. Bundan o yanasi
fiziki yorgunluq dovridir. Belo ki, 40 yasindan sonra fiziki
badon enerjisi ilbail tiikenir. Lakin bu, he¢ do yaradiciliq
imkanlarinin azalmasi1 demok deyil. 45 yasindan etibaron Noh
sonotgisi Oz varisini  yetisdirmok barodo fikirlogir. Noh
aktyorunun on ali missiyasi bolko do elo budur. 50 yasindan
yuxart isa Noh aktyoru 06z fiziki potensiali ucbatindan
repertuarin  bir sira pyeslorini  “itirir”. Bu dovr “dahi
foaliyyatsizlik”  dovrii  kimi  qiymetlondirilir.  Qocaliq
morholasinds hor seyi miidriklik vo monavi enerjinin is1g1 hall
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edir. Odur ki, yapon teatrsiinas1 Masuda Syéce Noh vo kdgen
sonatini “mistik qocalarin sonoti” adlandirir. Bu, hogigoton
belodir. Ciinki osl sonaot zirvaesi mohz qoca aktyorlara
monsubdur. ifa texnikasi baximindan asan, emosional-psixoloji
partituras1 is9 miirakkab rollar qoca aktyorlarin rollaridir vo bu
miistavids onlara raqib yoxdur.
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8. Miiasir Noh teatr1

Hal-hazirda Noh tamasalar1 tez-tez oynanilir. Hor bazar
glinii yalniz Tokio sohorindo bes, ya da alti tamasa yerli
seyrgiloro vo Tokionun gqonaqlarina gostorilir. indi Noh teatr
truppalarinda ikinci doracoli rollarin ifagilari lap az gqalib: ona
gora teatr belo aktyorlardan méhkomco yapisib. Vaki vo kdgen
amplualarinda ¢ixis edon aktyorlar miiasir Noh teatrinda qizila
borabor tutulur. Qoribo bir paradoks formalasib. Bir torofdon
Noh truppalarinin maddi veziyysti diizalib, digor torafdon iso
ikinci doracali rollar ifa edacok aktyorlarin say1 azalib. Bunun
on baslica sobobi ondan ibarotdir ki, belo aktyorlarin
yetismosindo aktyor socorosi faktoru boyiikk ohomiyyato
malikdir. 1980-ci ilo olan moalumata goérs Noh Teatrlarn
Assosasiyasi1 1052 site, 66 vaki, 94 kogen, 51 fleytaci, 62
kotsucumi, 49 otsucumi vo 38 tayko ustasi hesablamisdi.
Olbotto, bu gdstarici Noh teatr ononasinin no qodor miirokkob
bir durumda oldugunun roqomi ifadolorlo aydinlagdirir. Teatr
tonqid¢isi Maruoka Dayci belo bir fikirdodir ki, bu roqgomlords
janrin taleyi {iciin bdyiik tohliikke gizlonib. Yoni bu giin
Yaponiyada pesokar aktyorlarin yetisdirilmosi teatr sonotinin
mithiim problemidir. Lakin biitiin bunlarla bahom Yaponiyada
Noh teatr1 yasayir vo tamasalari ilo seyrgilori heyrotlondirir.

1983-cii ilin sentyabrindan, noahayst ki, Yaponiya Ddvlot
Noh Teatri, - Kokiritsu Nohqaku-do, - {i¢giinlik bayram
tamasasti ilo 0z rosmi foaliyystino baslayir. Bu giin asas partiya-
larin ifagilar, - sitekatalar, - yapon milli modoniyystindo is-
tiinliikk togkil edirlor. Son dovrlordo do miixtolif moktoblordo
maraql site ifagilart meydana golmisdir ki, onlar arasinda bo-
yiik roqabot mévcuddur. Indi Yaponiyada Kance moktobi
dsasan Syoroku Sokine, Siro Nomuro, Masakuni Asami,
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Kiyokacu Kance, Makio Umevaka, Tositeru Umevaka ilo
tomsil olunur. Digar maktablorin tamsilcilorisa nisbaton az-
dir: Xoso maktabindan Siqo Matsumoto vo Idzume Mikava,
Kito moktobindon iso Sintaro Avayo vo Akiyo Tomoyeda
bir niimuns kimi gostarila bilor.

Axir zamanlarda Yaponiyada “Tajiki-Noh” tamasalar
yaman dobo minib. Bu tamasalar1 axsamlar tonqgal isi§inda ifa
edirlor. Belo bir forma sanki yenidaon rituala qayidis1 eyhamlas-
dirir. Lakin bununla yanasi ¢agdas Noh teatr1 6z ononolorini
gorumagqla yanasi hordon eksperimentlordo bulunmaqdan da
¢okinmir. Halo 70-ci illordo Kance Xisao, Noh teatrinin on
moshur  aktyorlarindan  biri, singeki teatrinda, yoni
Yaponiyanin avropatipli teatrinda Noh janrinin oyun iislubuna,
estetikasina sadiqliyi qorumaq sorti ilo, 1971-ci ildo Sofoklun
“Sah Edip”, 1974-cii ildo iso yena homin miisllifin “Traxiyan
gadinlar1” faciosini sohnoya gotirdi.

Noh teatr sonotinin usta bilicilori deyirlor ki, bu teatr
haqqinda sistemli fikirlosmok miimkiin deyil. Ona goéro hor
hans1 bir sistem daslagsmis bir nosnonin ifadagisidir. Noh teatr1
180 homiso axtarisdadir, inkisafdadir.
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9. KABUKI TEATRI

XVI osrin sonu XVII yiizilliyin avvallori yapon
modoniyyati tarixindo KABUKI janrinin (teatrinin) tosokkiil
tapib formalagdigi dovrdiir. Tarix sintoist mabadinin O-KUNI
adli roqqasasini Kabuki teatrinin ofsanavi banisi sayir. Bu
qadin vaxtilo mabadgah divarlarini tork edib Kioto kiigolorinda
cosaratlo erotik xislotli rogslor gostormokdon c¢okinmomisdi.
Tezliklo onun s6hrati ¢oxsayli roqqasa truppalarinin meydana
golmosini  gortlondirmisdi. Qadinlar bu cazibadar xanima
bonzomok istoyirdilor. Deyilono goro O-kuni bozon 06z
cixislarim1 daha da maragli etmokdon Otrii sohnodo kisi
giyafosindo  gorlikormis.  Beloliklo, O-kuninin  Kioto
mohoallolorinds ifa etdiyi rogslorin sorag1 qisa zaman kosimindo
Edo, Senday, Kanacava kimi sohorlordo do esidilir. Sonucda
mohz gozol gadinlardan ibarat raqqaso truppalar1 Yaponiyada
Kabuki janriin yaranmasi ti¢lin zomin hazirlayir, mohz onlarin
konsert tipli ndmralori mii- tomadi sokildo dramatik sshnolorin
nlimaisilo miisayot olunur. Bu miinvalla Yaponiyada ilk
Kabuki tamasasi oynanilir. Yaponlar bu teatr1 “onna-kabuki”,
yoni “qadin Kabukisi” adlandirmaga baglayirlar. Amma ¢ox
¢cokmir ki, Tokugava hokiimoti gohorlordo hoddini asmis
oxlagsizliq ucbatindan 1629-cu ilds “onna-kabuki”ni gadagan
edir.

Lakin buna baxmayaraq az bir zaman i¢indo onna-kabuki
vakasyu-kabukils avozlonir. Vakasyu-kabuki yeniyetms oglan
usaglarmin Kabukisi idi. Tokugava hokumoti eyni sobab
tiziindon 1652-ci ilds vakasyu-kabuki truppalarimi da qapadir.
Bu vaxt artiq yetkin, piixto kisilorin Kabukisi tarix meydanina
adlayir. Yaponlar kisi Kabuki-sini “yaro-kabuki” adlandirir.
Toossiif ki, bu gokildo do Tokuqgava hokumaoti Kabu- kini qobul
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etmir vo 1656-c1 ilda “yaro-kabuki’ni do formanla baglatdirir.
Ancaq hor necs iso yapon teatr modoniyysti mohz bu Kabuki
formasina gors diinyada taninir.

Onco, holo tosokkiil tapdigi ilk caglarda, Yaponiyada
“kabuki” sozii orijinalliga, geyri-adiliys meyl edon menasinda
islonirdi. O zaman ki, O-kuni slvan, caziboli geyimdo sohnoyo
cixdr va gozlonilmoz, agig-saciq erotik horakatlorlo rags eladi,
xalq bunu “Kabuki” rogsi adlandirdi. Sonralar bu sézii Cin
heroqliflarils yazmaga basladilar. Bu, s6ziin bildirdiyi monalari
daha da konkretlosdirdi. Cin herogqliflorilo yazilan “kabuki”
sozil bu sayaq anlasihir: “ka” — mahni, “bu” - ananvi yapon
raqsi, “ki” — aktyor maharati, aktyor texnikas1 demakdir.

Kabuki stilizo olunmus jestlor, cilalanms davramslar,
mimikalar, kanonik qrimlor teatridir. Bu janrin biitiin tobioti
cosqun hisslordon, emosiyalardan yogrulub. Kabuki teatr1 {i¢iin
forma kamilliyi, doqiqlik, suggestivlik, vizual gozollik vao
hartarafli harmoniya on xarakterik cizgidir. Kabuki sohnasindo
oynanilmaq Tlg¢ilin yazilan pyeslor, ilk ndvbado, emosional
kegidlorin fiisiinkarlig1 vo cazibadarligr ile forqlonir. Bu teatrda,
daha diiriist olar, desom, Kabuki tamasalarinda pauza boyiik
yer tutur. Haradasa PAUZA yapon alboyaxa doyiislorinds esidi-
lon KIAY ¢igirtisina banzayir, oxsar psixofizioloji funksiya da-
styir. Teatrda pauza, doyiis sonatindo iso kiay gozolliyin fizio-
loji dorkinin ifado prinsipidir. Kabuki tamasalarinda pauza ilo
g6zolliyin monasi vo mananin gozolliyi bildirilir.

Miioyyon dovriin memarliq niimunosi kimi Kabuki
teatrinin  gorkomindo osas gdziligokon dekorativ  obyekt
yaponlarin “yaqura” adlandirdiglar1 giimbozdir. Bu giimboz-
yaqura 0z formasi etibari ilo siinbiil dorzini xatirladir vo hor
hans1 bir mokan igorisindo Kabuki teatrinin embleminoa,
isarasing, simvoluna cevrilir. Tokugava hokumotinin (1603-
1867) hakimiyyati dovriinds bu yaqura-giimbazlor teatrin rosmi
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dovlat strukturlarindan icazosi olduguna dolalot edon baglica
sonad-faktor idi. Kabuki teatrinin memarhig1 yerli anonslorin
tocossiimii kimi meydana ¢ixmisdir. Osrlor boyu Kabuki teatr
binalarinin insasinda heg¢ bir dayisiklik bas vermomisdir. indi
do Kabuki teatrlarinin binasi1 yalniz agacdan, 6zii do yapon
cinarindan, bir dono do olsun mismar vo dasdan istifado
edilmadan, tikilir. Nodon ki, s(s)intoizm agacdan savayi digor
tikinti materiallarint 6z miiqgoddes mobodgahlarindan  6trii
mogbul saymir. Agac emalinda yapon sonotkarlar1 biitiin
diinyada birincidirlor vo elo ona goéro do oyma naxislarla
islonilmis Kabuki teatrinin {iz divarlari osl sonot osorloridir.
Bina, soziin bugiinki monasinda, Kabuki teatrinin yarandigi
ilkin ¢aglarda yox idi. Ciinki sohno homiso ii¢ torofdon agiq
galirdi. Sonradan bu sohno binanin igino daxil edilir vo
Yaponiyada zahiron Avropanin “italyan qutulari”na bonzoyon
Kabuki teatrlar1 goriinmoys baglayir.

Kabuki teatrinin iiz divarlarinda diger gézogalimli obyekt
fasad boyunca uzununa asilmis “bayraq”lardir ki, yaponlar
onlara “nobori” deyirlor. Bu “nobori”lori (ipak-sal parca
topalarin1) Kabuki teatrinin porostiskarlari, himayodarlar1 6z
sevimli aktyolarina gondorordilor. Onlarin iizorinds iso homin
aktyorun ad vo soyadini iri herogliflorlo yazardilar. Beloliklo,
parca bayraga cevrilordi. indi bels bayraqlara bir o qodor do
fikir verilmir. Lakin porostiskar vo himayodarlar yena do
aktyorlara bahali, layiqli hodiyyslor, parcalar gondermokda
davam edirlor. Bu hadiyyslor heg¢ vaxt aktyorun goxsi omlaki
olmur. Onlar1 daima teatrin giracoyindon bozok kimi asirlar;
tobii ki, aktyoru vo onun himayoadarini soroflondirmokdon otrii.

1920-ci ilo kimi Kabuki teatrlar1 ononovi ¢ay evlorilo ohato
olunardi. Bu evlor teatrin is¢i personalini isti x6rok vo ickilorlo
tomin edor, istirahot gusosi funksiyasini yerino yetirordi. Cay
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evlori sanki Kabuki teatr kompleksini orqanik gokildo
tamamlay1rdi.

Kabuki teatrinin i¢inds i1s9 iistiin movqe onanavi ii¢ rangli
pordoyo moxsusdur. Yaponlar bu pordoys “cosiki-maku”
deyirlor. Pordo saquli istigamotds diiziilmiis qara, yasil vo
korpici rong zolaqlarindan ibarotdir. Tokuqava neslinin
hakimiyysti miiddotinds Yaponiyada {i¢ osas rosmi teatr
faaliyyot gostorirdi. Ug teatrin hamisi Edo soherindo yerlosirdi.
Yapon teatr sonat¢ilorine yaxst malumdur ki, Nakamura-ca,
Icimura-ca vo Morita-ca adlanan bu teatrlarin hor birinin
miloyyon bir rongo malik pardesi olub. Truppalar birlosorkon
gorara alimib ki, hor teatrin pordosinin rongi vahid teatrin
imumi poardosinds tomsil edilsin. Bunun naticasidir ki, Kabuki
teatrinin pordosi {ic rongo boyamb. Ug rongli parde artiq
Kabuki teatrinin simvoludur, romzidir; haradan asilsa, Kabuki
teatrin1 nisan verar. Bu pordonin arxasindan homiso sohno
qurasdiricilarinin hay-kiiyii vo ¢okiclorin sasi esidilir. Pordonin
galdirilacag1 an yaxinlasarkon tamasani idaro edon kogen-
sakusa, ogor diizgiin bodii torclimoni saxlasaq, dramaturq,
oslindo iso qurulus hisso midiri vo ya sohno meneceri,
aktyorlarin qrim otaqlarinin yanindan kegib olinde gozdirdiyi
uzununa yaridan boliinmiis dordkiinc korpici xatirladan giimal
taxta parcalarimi sintoist ayinlorinde oldugu kimi bir-birino
vurub taqqildadir. Bu, bir név ilk zongin isarssidir. Kabuki
teatrinda kogen-sakusanin faydalandigi bu taxta pargalarini
“hyosi-gi” vo ya “ki” adlandirirlar. Taqqiltim ikinci dofo
esidon aktyorlar bilirlor ki, artiq biitlin xirda islori qurtarib
kulislordo hazir dayanmaq vaxtidir. Kogen-sakusanin signalini
seyrcilor do aydinca esidirlor. Bu, onlar1 diqqgstli olmaga,
diqgotlorini bir yers toplamaga ¢agirir. Horgond ki, boazi xiisusi
hallarda, masalon, tontonali agilis morasimlorinde vo ya yeni
pyesin togdimi zamani sohno cosiki-makudan olave agir galin
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pards ilo oOrtiiliir. Bu, qisa bir miiddot ¢okir. ©Ononavi pyeslorin
oynanildigi diger hallarin hamisinda zerif ii¢ rongli pards
homiso 6z yerini tutur. Cosiki-maku yiingiil vo nazik parcadan
tikildiyinden is1q sayrigmalar1 zamani sohno arxasi ara-sira
gorliniir vo bu, seyrgilori he¢ nadon cosdurur, vocdo gotirir,
onlarin maraq duygusunu qiciglandirir.
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10. Kabuki teatrinin sohnasi

Kabuki teatrinin tosokkiil prosesi Kioto mahallalorindon
baslasa da, bu teatr yeni bir oyun janri kimi Osaka gohorindo
meydana golmisdir. Onun sohnosi Noh teatrinin sohnasi kimi
unikal olmasa da, bir sira nadir, banzorsiz slamotlora malikdir.
Bunlardan biri hanamigidir. “HANAMICI” yapon dilinds
“cicok c1gir’” demokdir. Osas sohno ilo 90 doracoalik bucaq
altinda bitisiyi olan hanamig¢inin eni toqriban bir metrs yaxindir.
Bu yol seyrgilor arasindan kecib diiz foyeys qodor uzanir.
Hanami¢ido tamasalarin an gorgin maqamlar giizgiilonir.
Onun bir ucu cosiki-maku ila, digor ucu iso qalin foye pardassilo
tamamlanir. Noh dramlarindan tobdil edilmis pyes vo “taxta
qap1r” sohnoalorinde hanamicidon yararlanmirlar. Foye vo ya
hanamigi pardasi bdyiik holgolordon asilir. Pordoni konara ¢o-
kondo bu holgolorin sasi biitiin tamasacgi salonuna yayilir. Bu
sos personajin tezliklo hamanagi yolunda goriinacoyine isaradir.
Hanamigi yolu seyrgiloro maksimal sokildo yaxinlasmaq vo
gurultulu ugur gazanmagq sansidir. Bir ¢cox aktyorlar bu sansdan
gadarinco bohorlonirlor.

Hanamigi cigirmin hor iki konarmna sira ilo diiziilmis
isiglar da aktyorun golisilo bagh yandirilir. Bu, tobii ki,
hanami¢i cigir1 ilo addimlayan aktyorun yerisino bir révnaq,
tomtoraq gotirir. Foye vo ya hanami¢i pardesinin arxasi homiso
iri bodonnlima glizgiilorilo bozadilir. Aktyorlar seyrgilor
arasinda goriinmomisdon 0nco son dofo bu aynalar garsisinda
glizgiilonir vo ogor ehtiyac varsa, qrimlorini, {st-baslarini
diizoldirlor. Teatrin bu hissasi haradasa Noh teatrinda
“hasiqgakari” adlanan eyvan-dohlizin sonunda yerlogon giizgiilii
vo ya “yasil otaga” oxsayir. Bundan olavo hasikaqgarilo
hanami¢i arasinda da hom bonzor, hom do forqli cizgilor,
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keyfiyyatlor agskarlamaq miimkiindiir. Hanamici cigir1 ils gedon
aktyoru seyrci ¢ox yaxindan goriir vo hoatta olini uzadib 6z
sevimli aktyoruna toxundura bilir. Kabuki teatrinin mociizasi
hanamicidir, hanami¢i cigirimin  seyrgilora  verdiys
maksimal yaxinliq, maksimal tomas imkanidir. Hanamici
aktyorla tamasaci arasinda son daracd intim iinsiyyot
zolagidir. Onun {izorindo davranan aktyor haqigoton
tamasagiya yliksok emosional tosir gostorir. Bu zaman 0z
istokli aktyorlarimin oyunundan aldiglar1 hozzi seyr¢ilor belo
ifadolorlo biruzs verirlor: “Son Yaponiyanin giinosison”, “Bax,
bayaqdan biz elo bunu gozloyirdik”, “Yaponiyada on dahi
aktyor elo sonson” vo s. vo i.a. Hanamici osas sohnoyo
miinasibatds tez-tez yol, kii¢o, ¢ay kimi topoqrafik bolgalorin
sorti bildiricisi qismindo seyrgiloro toqdim olunur. Cigok
cigirina daxil olarken va ya orani tork edorkon Kabuki aktyoru
homiso “sici-san” adlanan pauza gotiriir. Bu pauzanin
hanamicido yeri yeddi-ii¢ pozisiyasidir. Aktyor seyrcilorin
arxasindan (yani foyedon) galorkon yolun onda yeddisind»,
sohnadan cixarkan iso hanamicinin onda iiciindo dayanir.
Bu noqtods aktyorun jestlori, pozalar1 vo nitqi xiisusilo tosirli,
suggestiv, emosional olur. Elo buradaca fovqgol tobioto malik
xarakterlorin qofildon, mociizoli bir torzdo araya golmosindon
otri lift isladilir. Kabuki teatrinda bu lift “kiri-ana” adlanir.
Bozi Kabuki tamaslarinda eyni vaxtda iki hanamigidon istifado
edilir. Tamasag1 salonunun sag boyriindon kegon ikinci gigok
cigiria “ryoé-hanamici” deyilir. Diinya moadoniyyati tarixindo
ilk dofo mohz Kabuki teatrinda horlonon sohns aktyorlarin
istifadesino verilir. Tamasanin on gorgin mogamlar1 burada
vaqe olur. Siiratli davranig vo ya dOyiisiin ardicillif
illyuziyasimi yaratmaq T{g¢ilin horlonon sohno-nin imkanlari
hiidudsuzdur. “Italyan qutusu” ¢arcivasinde Kabuki sohnasinin
digor gézogarpan xiisusiyyoti ondan ibaratdir ki, sohno plangeti
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tizorindo homiso pistaglar qurulur vo bu pistaglarin {stiindo,
adoton, sazondalor vo xor tizvlori maskunlagirlar.

11. Kabuki teatrinda oyvun gsliblari

Kabuki repertuarinin klassik pyeslori bu sonatin uzun tarixi
boyunca teatrda oyun iislubunu, aktyorun sohnado mdvcudluq
sortlorini, oyun goliblorini miioyyanlogdirmisdir. Bu galiblori
formalasdirmaqda moqsad xarakterin deruni psixoloji ovqatini,
duyumlarin1 diizgiin ifado etmokdir. Konkret rollar vo pyeslor
ticiin islonib hazirlanmis spesifik formalar, - katalar, - aktyor
nosillorinds bir onono kimi atadan ogula ke¢cmisdir. Bu katalar
tokca davranis vo nitq standartlarindan ibarat deyil; bura eyni
zamanda geyim, qrim, musiqi miisayati, sos effektlori, bir neco
sujet vo sohnolor do daxildir. Bu katalarin miiolliflori kegmisin
ustad Kabuki aktyorlar1 olublar. Onlarin sirasinda on moshuru
Kikiqoro ononosidir ki, bu onene indi do miiasir aktyorlar
Soroku, Kancaburo, Bayko va VIII Kikiqoro torofindon da-
vam etdirilir. Nosildon-naslo hor bir aktyorun fordi xiisusiyyot-
lorindon asili sokildo bu oyun goliblori cilalanmis, yiiksok
stilizo doroacosino ¢atmigdir. Mosalon, VI Kikiqoro (1885-
1949) Kabuki teatrinin tarixine iki yeniliyin miiollifi kimi diisiir.
Onu yaponlar biitiin dovrlorin an dahi aktyoru sayirlar.
Kikigoro 6z bodoninin kokliiyline vo boyunun qisaligina
baxmayaraq sohnodo ¢ox cazibadar goriinmoyi bacarmisds,
ikincisi: o, tamasalarda dramatik effektin ¢okisini artirmis vo
belo sohnoloari seyrei ligiin sadolosdirmis, daha anlasigli etmisdi.
I Kiciyemon (1886-1954) Kabuki teatrinin digor dahi novator
aktyorudur. Teatr tarixi hesab edir ki, bugiinki Kabuki
teatrimin miidlliflori I Kiciyemon va VI Kikiqorodur.

Kabuki ds aktyor teatridir. Burada ononovi olaraq
“ulduzlar sistemi” movcuddur vo truppada biitiin igloro “zaco”
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cagirilan bas aktyor rohborlik edir. Teatrda oyun iislubunu da
zaco midyyanlosdirir. Vo noinki oyun islubunu. Zago rol
bolgiisii aparir, geyima, qrimo, dekorlara, sazondoloro nozarot
etmak hiiququnu 6ziinds saxlayir.
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12. Ovyun texnikasi

Sorq teatr modaniyyatinds oyun sortiliyi Kabuki teatrinda
0z movcud zirvalorindon birini yasayir. Burada Qorb teatrinda
oldugu kimi naturalistik realizm ugrunda miibarizo yoxdur.
Kabuki teatrinda “seva kogen” deyilon ev pyeslorinin
detallarina boyiik diqqget yetirilir, miimkiin realizmin konkret
hiidudlar1 miioyyonlosdirilir, soslorin vo davranisin formal
gozolliyi on plana ¢okilir. “Araqoto” adlandirilmis pyeslor
licin bu, cox vacibdir. Araqoto motnlori Bunraku kukla
teatrlarindan tobdil edilmis “maruhon” adli mono pyeslor
osasinda tortiblonir.

Kabuki janr1 Osaka vo Edo gohorlorindo 2 miixtalif
formada inkisaf etmigdir. Bu formalar “vaqoto” vo “araqoto”
ad1 altinda tanmir. Yumsaq, elastik formaya malik vaqoto
Osaka sakinlorinin miilayim tobistini badii obrazlarda
sorgiloyirdi. Vaqoto tacir Kabukisi idi. Yaponiyada araqotoya
“harbi” va ya “sart Kabuki” do deyirlor. Bu, Kabukinin son
doraca ekspressiv, stilizo edilmis formasidir.

Ogor adobi dilde “araqoto” soziiniin torciimosini axtarsaq,
bu vaxt ona “cosqun madds” demoliyik. Araqoto {islubu
Kenroku dévriindo I i¢cikava Dancuro (1660-1704) torafinden
yaradilmigdir. Sonradan bu {slubu onun oglu II Dancuro
tokmillosdirmisdir. Araqoto tam monasi ilo Kanto camaatinin
ruhunun ifadogisi olmusdur. Bu pyeslorin gohromanlart mord
samuraylardir. Aktyorlar bdyiik cohdlo bu giiclii kisilorin
rollarim1 oynamaqdan otrii ¢alisirlar. Hor¢ond bu samuray
obrazlarin1 yaratmaq olduqca ¢otindir. Ciinki bu yekopor,
azalali, qocaq doyiisciilor magz etibari ilo sohnads bes-alt1 yagh
oglan usaqglarin1 xatirlatmalidirlar. Guya ki, savas meydaninda
gan tokon bu gohromanlarin aslindo heg bir giinah1 yoxdur. Bu,
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homin obrazlarin isiqhi ruhudur vo bir qayda olaraq seyrgilors
x0s tosir bagislayir.

Aragoto iislubunda, basqa ciiro desok, araqoto Kabuki
noviinde iki texniki oyun torzi xiisusilo colbedicidir: miye
sisirdilmis ¢ozab ifadacisi olub donuq pozadir; roppo isd
alti gostorisdon ibarat cilalanmis davramslar qolibidir.
Miye tiplori sirasinda on ekspressivi Genroku miyedir. Bu
pozada qollar dirsakdon qatlanib sinoys sixilir, sol ayaq dizden
biikiiliir, bas barmagi dik tutulmus sag ayaq iso qabaga uzadilir.
Bu zaman sag ayaq ilo ¢ononin istiqamaoti iist-iisto diismolidir.
Qadin vo qgoseng kisi rollarmin ifagilart miye pozasindan
faydalanmasalar da, g6zsl, plastik quruluslu pozalar onlar {i¢iin
do 6nomlidir. Kabuki teatrinda “danmari” adlandirilan kigik bir
tamasa parcast miye pozalarimin sintezindon ibarotdir.
Danmari sanki miyenin biitlin ekspressiv imkanlari
askarlamaqdan oOtriidiir. Bir ne¢o nofor garanliq ziilmot ig¢indo
bir yers toplagir. Onlardan har biri gafil hiicumdan ehtiyatlanib
miye pozasi alir. Isiq yanan kimi belli olur ki, bu qogaq
doyiisciilorin  hamis1 eyni bir miye pozasinda ‘“quruyub
galiblar”. Roppo aktyorun sohnoyo ¢ixis formasidir. Qol-qi¢
harokatlori, iiz ifadolori, vokal partiyalari vo olbotto ki, miye
ropponun elementlori igarisine daxildir. Roppo sohnodo homiso
“sici-san” pozisyonunda ifa olunur.

Kabiki teatrinda biitiin sohno foaliyyoti tamasaginin gozii
qarsisinda bas verir. Hotta iki aktyor sohnado dayanib
sOhbotlosorkon belo bir-birilorino yox, tamasagi salonuna
baxirlar, yoni, he¢ bir mogamda aktyor seyrgiloro arxasini
cevirmir. Bu, Yaponiyada boyiik bir odobsizlik sayilir. Vo
yaxud, hor hans1 bir predmeti aktyorlar bir-birino
Otlirmomisdon 6nco homin ogyani sanki tamasa¢i salonuna
dogru uzadib onu seyr¢iloro gostarirlor. Aktyor sshnoni tork
edorkon belo miitloq tamasagilara torof {i¢ addim atir vo yalniz
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bundan sonra ¢ix1ib gedir. Seyr¢ilors sonsuz hdrmat yapon teatr
madoniyyatinin balke do birndmrali ganunudur.

Araqoto iislubundan forgqlonon vaqoto 6z baslangicini
Kansay vilayotindon gétiiriir. Vaqoto iislubu yarasigli gonc
oglanlarin, oksaron zangin tacir dvladlarinin, geysalara (tohsil
gérmiis, poeziyadan, sonotdon sOhbot apara bilon rosmi
fahigoloro) olan mohabbatindon bohs edir. Bels tipli situasiyalar
adaton sevgililorin intihart ilo qurtarsa da, yoni melodramatik
ovqata koklonsa do, kisi rollarimin giiclii komik elementlors
malik olmas1 ilo segilir. Sevgi sohnolori do Kabuki teatrinda
basqa hisslorin ifadosi kimi yiiksok cilaya moruz qalmisdir.
Ehtirasli sevgi sohnalorinds erotik aspekt olin diiz iistiino vo ya
¢iyino qoyulmasi, oksor hallarda iso, iki sevgilinin bir-birinin
olini bork-bork sixib baxislarini uzun miiddat bir-birino
zillomosilo bildirilir. Lakin seyrgilor {igiin bu sado jestlor
kifayotdir ki, onlar erotik sohnolordo cilalanmis davramig vo
poza qpoliblorindon olmasin hozz aparsinlar. Aglamaq veo
glilmok do Kabuki teatrinin sohnosinds stilizo edilmis ifadalorlo
0z hallini tapir. Qadinlarin aglamagi Kabuki teatrinda, adston,
kimononun qolunun ol yaylig1 kimi dislorin arasinda tutulub
sixilmasi, basin osdirilmasi vo miioyyon 0Olgliys salinmis bogaz
cigirtilart ilo eyhamlasdirilir. Kisilor belo mogamlarda iizlorini
yelpik vo ya paltarin qolu ilo Ortiirlor: onlar aci1 foryadlari
obrazli sokildo goriikdiirmok ticilin ollorilo agizlarini gapayirlar.
Gulis c¢ox vaxt dialoqu xatirladir vo rolun xarakterilo
uygunlagdirilir. Maruhon pyeslorinin  poetik  dialoglari
aktyorlar vo gidayu (nagil¢1) arasinda boliiniib seyrgilora
maraqli variasiyalarda toqdim edilir. Bozi epizodlarsa aktyorlar
torofindon samisenin sodalar1 altinda oxunur. Somisen
yaponlarin kamanca tipli musiqi alotidir. Umumiyyatlo, bu
epizodlarda yaponlarin Bunraku kukla teatrinin Kabukiya
giiclii tosiri duyulmaqdadir.



Milli Kitabxana 137

13. Kabuki teatrinda qadin rollar1

Qadin rollar1 Kabuki teatrinda “onna-qata” vo ya
“oyama” adlandirilir. Kabuki qadinlar torafindon yarandildig:
vo sonralar qadagan edildiyi iiciin kisilor qadin rollarmi ifa
etmok macburiyystindo qalmiglar. Kabuki aktyorlar1 yiiksok
oyun texnikasi noticasinde bu sahado bdyiikk ugurlar
qazanmuslar.

Kabuki teatrinda rollar bes osas kateqoriyaya ayrilir: kisiler,
gadinlar, qocalar, usaqglar vo tolxoklor. Hor bir aktyor miioyyon
bir rolda ixtisaslasir; ancaq sonralar onun oyun texnikasi, oyun
vardislori cilalandigca bu aktyor basqa kateqoriyadan olan rol-
lar1 da ifa etmok hliququ gazanir. Yoni Noh teatrinda movcud
sort qaydalar burada islomir. Kabuki teatrinin tarixinds elo ak-
tyor adlar1 var ki, onlar yalniz gadin rollar1 ilo baglidir. Bunla-
rin sirasinda on moshuru Utayemon sayilir. Qadin rollarim
oynamagq li¢lin mévcud davranis vo danisiq goliblori uzun illor
boyunca formalagmigdir.

Tabii ki, kisi badoninin koskin konturlu méhkom qurulusu
inca va zarif qadin badenindon forqlidir. Ona gors do qadinin
davranis torzini sohnado goriikdiirmak kisidon 6trii cox ¢otindir.
Lakin Kabuki teatrinda cosqun emosionalligla, hissiyatla
olagodar sohnolorin, yaponlar buna “iroke” deyir, soviyyasi elo
bir yiiksok hadds ¢atir ki, onlara hotta real hoyatda tosadiif
etmok miimkiin olmur. Yoni Kabuki aktyorlari qadin
personajlarin1  qadinlarin  6zlorinden do tesirli oynamaga
gabildirlor. Bundan olave, qadin obrazlarimin yasinin oyun
texnikasina heg bir doxli yoxdur. Onlarin suratini yaradarkon
baslica mogsad zorif, inco vo gozol goriinmokdir. Ug mashur
sahzado xanimin, - Yayeqaki, Toki va Yukinin, - rollarin1 ifa
etmok kisi sonot¢ilordon 6trii xiisusi ¢otinlik toradir. ©gor Noh
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va kogen pyeslorinds miirokkob obrazlar yalniz kamil, ustad
sonatcilora tapsirilirsa, Kabuki teatrinda bu onona gozlonilmir.
Belo rollar Kabuki teatrinda aktyor ii¢lin bir sonot imtahanidir.
Cox vaxt gonc aktyorlar miioyyon yas hoddino ¢atanacan ara
vermaodon bu rollarda mosq edirlor. Qadin obrazlar1 kisi
personajlarina miinasibotdo Kabuki teatrinin bodii estetik
miistovisinds ikinci mévqeds dayanir. Lakin yaddan ¢ixarmaq
lazim deyil ki, Kabuki teatr1 qadin ragslorinden “pervazlanib”
formalagmigdir. Odur ki, Kabuki tamasalarinda qadin
rogslorinin ¢okisi xiisusidir. Ancaq hokmon geyd olunmalidir ki,
Kabuki teatrinda gadin personajlart bir név kisilorin qiidratini,
ozomotini, onlarin aliconabligin1 vurgulamaqdan  otriidiir.
Tokuqgava hokumatinin yaratdigi comiyyst qadina mohz bels
miinasibat bosloyirdi. Lakin Kabuki tamasalarindaki rogs
pargalarinda qadin rollarin1 oynayan aktyorlar ol¢atmaz bir
ylksokliyo varirlar. Rogs texnikasi “sosaqoto” adlanir. Bu
texnika li¢ tip elementlordon ibarotdir. MAI yavasidilmis
firlangic horokotlor toplusudur. ODORI tullanislar vo canli, ho-
rokatlor ragsidir. FURI isa yalniz jestlorin oyunu ilo hiidudlanir.
Biitov rogs pargasinin strukturu oki, de, monoqotari, kudoki,
odorici vo cirasi kompozisiyalarinin vohdatindo omalo golir.
Sohnodoki xoreoqrafik quruluslar miitloq sokildo mahm ilo
miisayot olunur. Xarakterdoki doyismolor siiratli rogs vasitosilo
bildirilir ki, ona da “bukkayeri” deyilir. Lakin bununla belo
qadin rollarinin ifagilart kisi personajlarini oynayan aktyorlar
godor sohrot qazanmirlar. Tokugava dovriiniin sosial-siyasi
konteksti Kabuki teatrini moacbur edirdi ki, qadin1 fahiso kimi
sohnoyo gotirsin. Fahiso taleyi iso homiso acinacaqglidir. Ona
goro do Kabuki janrinda qadin rogslori zorif vo qissolidir:
clinki onlar badboxt qadinlarin yasanti vo emosiyalarindan
danisir. Digor torafdon Kabuki teatrinin tarixi tiglin bir fakt da
onomlidir ki, burada sevgi sohnolori, onlara “iro-moyo” deyilir,
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yuksok patetik viisotlo ifa edilir. Sevgi sohnolorindon on adisi
“miciyuki” adlanan soyahat epizodlaridir.
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14. Kabuki teatrinda geyvim torzi

Kostyumlar, soziin osl monasinda, Kabuki teatrinin
yaragigidir. Geyimdo goriikkon ronglor vasitosilo seyrgi
tamasanin qshromanlarini taniyir, onlarin xarakteri haqqinda
molumat alir. Sahzado xanimlar qirmizi kimono geyinir,
saclarina yelpiyobonzor giimiisii muncuqlarla bozadilmis
sancaq taxirlar. Bu sahzado xanimlara , eyni zamanda, “sibire
hime”, yoni “donuq sahzads”lor do deyirlor. Nodon ki, onlar
sohno vaxtlarinin ¢ox hissasini oturaq pozada kegirirlor. Bu
gadinlarin yalniz ol barmaqlarinin ucu kimononun altindan
goriiniir. Sahzado xanimlarin rollarim1 oynayarken sag qol
sinonin qarsisinda saxlanilir, sol qol iso ¢iyinlor soviyyesinoe
qaldirilib sanki qanada ¢evrilir. Odur ki, bu gadinlarin rollarin
yaratmaq aktyorlar tigiin xiisusi ¢atinlik toradir. Kisi nokorlorin
paltarlar1 ag rongds olur. Onlar dizlorina qader uzanan ylingiil
nazik lobbado, buna “hanten” deyilir, geyinir, 6z salamlar1 vo
zarafatlar ilo forglonirlor. Ciddi, giiclii kisi rollarinin ifagilari
genis salvarda vo enli ¢iyinli, qatlanmayan “kami-simo” adl
qaftanda sohnoyo c¢ixirlar. Bu vaxt ronglor fordi xaraktero
uygun secilir. Bag kisi rollarin1 oynayan Kabuki aktyorlarina
“tacikata” deyilir. Teatr seyr¢ilori arasinda qosong gonc oglan
rollarini, tolxoklori, mokrli personajlar1 ifa edon aktyorlar
ardicil olaraq “nimaime”, “sanmaime” vo “akattsure”
adlandiririlir. ©cayib personajlarin ocayib do geyimi olur.
Bozon onlar dSlgiilori nshong kostyumlarda sohnays ¢ixirlar.
Kabuki teatrinda yasil paltarli insan formasinda tozahiir etmis
sicovulun ruhu da ocayib personajlardan sayilir. Kostyumlari
Kabuki teatrimin tamasasmma golmis seyrgilorin  gozii
gabagindaca asanligla vo tez bir miiddotdo doyismok
miimkiindiir. Bu, iki formada bas verir: birini “bukkayeri”,
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digorini “hikinuki” adlandirirlar. Akrobatik horokatlori icra
edon qruplar voziyyatdon asili sokildo ya qara, ya qurmizi, ya
sar1, ya da gilimiisii rongli paltarlar geyinirlor. Sohor ohli boz
rongo istiinliik verir; onlarin kimonolarinda arxa torofdon
kiirok ortasinda iri ag daraq sokli olur. Sino va qollarin iistiindo
do daraq sokli oks etdirilib. “Keysey” adlanan oxlagsiz
qadinlar ecazkar kostyumlar geyinirlor. Onlarin pariklori, sa¢
diizimlori ¢ox bdyiikdiir vo saglarina ¢oxsayli uzun sancaqlar
taxarlar. Bu, onlarin ictimai-sosial vaziyyatlorini, oxlaqini
glizgiiloyir.

Kabuki teatrinda parik vo qrimlorden genis istifado edilir.
Bu teatrin tamasgalarinin on moshur vo on ekspressiv qrimi
“kumadori” adlanir. Kumadori “sort kabuki”nin, yoni
araqotonun yararlandig1 qrimdir. Elo giiman edilir ki, bu qrimi
yapon sonatgilori Pekin operasinin arsenalindan monimsomislor.
Yapon teatrsiinaslarinin bazilarinin fikrinco iso II Dancuro 6z
baginda biton pion giiliiniin ¢igoklomasino baxib kumadori
grimini araqoto Uslubu li¢iin kosf etmisdir. Bu qrim gara, boz,
tind  qumzi  xottlorin  agardilmus  sifot  {izorinde
kompozisiyasindan meydana golir. KUMADORI qozob, nifrot,
doyiiskenlik, kin bildiricisidir. Basqa qrimlor Kabuki teatrinda
adoton 6z sadaliyilo segilir.
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Kabuki teatrinda musiqi 350 ilden bari tokmillasib miisyyan
goliba diigmiisdiir. Orkestr Kabuki sohnasinin asagi hissosindo
ryd-hanami¢i cigirmin sonunda sandiq formali bir taxtin
listindo qorarlagir. Bura yaponlar “geza” deyir. Kabuki
orkestri azsaylidir. Bu orkestrin c¢aldigi musiqilor ii¢ yero
ayrilir: samisenin komoyilo ziithur edon aikata, yoni fon
musiqisi; samisenin miisayatilo oxunan utalar, yoni mahnilar;
zorb alotlorinin ¢ixardigi soslor. Musiqi alatlori tamagsada hor
hansi bir ovqati yaratmaq imkanina malikdir. Geza sazondslori
tokco sohnodo bas veron hadisolori, seyrgiloro goriinon
personajlar1  miisayot etmirlor: onlar miioyyon ayinin
icragisidirlar. “I¢iban” deyilon boyiik bir tobil moxsusi ritmik
zarbolorla sohor alverinin baslandigini bildirir. Bu tobille eyni
zamanda “cakuyo” ritmik qolibi vurulur. Beloliklo, xobor
verilir ki, truppa rohbarlori qrim otagia daxil olur veo ikindi
vaxtidir. Teatrda gilindalik foaliyyatin cosdugu bir mogamda
“icidasi” ritmik golibi ¢alinir. Oxsar, lakin hocmco daha artiq
tobilin vasitosilo daglarin, ¢aylarin, yagisin, donizin, gar vo
ildirimin ritm va sas galiblori miioyyanlogdirilir. Daniz vo qarin
bir ne¢o sos variasiyalar1t movcuddur. Araqoto iislubunda
ruhlarin sohnays golisini do tobil miisayst edir. Oksoron bu
xlisusda tobilo ney do qosulur. Miixtalif Olgilii vo miixtolif
formal1 tobillar, fleytalar, “kokyu” adlanan violangells birlikda
tamagsanin musiqi tortibatin1  bitginlosdirir.  “Meriyasu”
adlandirilan mahnilar sevgi sohnolorinds ifa edilir; ola da bilsin
ki, bu mahnilar personaj moktub yazarkon vo ya 6z saglarini
diizoldorkon, darayarkon esidilsin. Bu qisa mahnilar yeddi
hecadan ibarat olub sahzado xanimlarin sohnoyo goalisi zamani
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da calinir. Onlara “tada-uta” vo ya “kan-uta” deyilir. Tabii ki,
Kabuki teatrinda her sey gézal olmalidir. Hatta gatl, 6liim, cong
sohnolori belo. Bu sayaq sohnolor adoton budda mobadlarindo
istifado edilon kicik dof vo zonglorin sosilo miisayst olunur.
Miimkiindiir ki, somisenin vo ya tobilin adico sosi dialoga,
roftara yeni mona ¢alarlar1 gotirsin. Sazondoalor sohnays homise
seyrcilorin  gozii gabaginda ¢ixib oylosirlor. Pistaglar xor
istirakcilarinin  vo orkestr iizvlorinin moskunlasdig1 yerdir.
Sazondoloro yaponlar “cikata” deyirlor. Somisen ustasi ilo
gidayu daima bir yerdo otururlar. Yegano somisen ifagisi
sohnani tork edib yenidon 6z yerino qayida biler.

Kabuki teatrinin dekorlarina “o-doqu”, yoni “iri mebel”,
olbosaloraso “ko-doqu” yoni “xirda mebel” deyilir. Iri mebel
Oziindo otaqlari, hoyatlori, kiigolori ehtiva edir. Qilinclar,
dosmallar, ¢otirlor ise xirda mebel kompleksins aiddir. Tiilkiilor,
itlor, qus vo porvanslor oyuncaqlar vo ya kuklalar gismindo
sohnoya ¢ixarilib sohno fohlolori torofindon idaro edilir. Biitiin
bunlar Kabuki teatrinin qoribs sonot diinyasinin alamotloridir.

16. Miiasir Kabuki diinyasi

1965-ci ildo Kabuki teatr1 6z movcudluq tarixindo ilk dofo
Qorbi Avropaya qastrol soforino gedir. Bu qastrollar zamani
Kancaburo Nakamura, Bayko Onoye Berlin, Paris, Lissabon
kimi goharlords “Sodaqat xozinasi”, “Aliconabliq” tamasalarin
gostorirlor. Homin ildoco Kabuki sohnoasinin son doraco tinlii
bir aktyoru IX Dancuro Itikava vofat edir. Bu cavan istedadli
soxsin itirilmosi Kabuki teatr1 iiclin agir zorbo olur, lakin
sonatin inkisafina ongoal torotmir. 1966-c1 ildo Kokuritsu
Goki-ce adlanan Yaponiya Dovlot Teatr1 acilir ki, onun do
moqsadi teatrin  bu ononovi milli formasimi qoruyub
saxlamaqdir. Stansionarin foaliyyati, hoqigoton, Yaponiyada
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Kabuki  ononosinin  biitiin ~ gozoalliyi, = mohtosomliyilo
goriinmosine sorait yaradir. Mohz Kabuki teatrindan o&trii
hokumoat torofindon yaradilmis maddi baza bu teatra imkan
verdi ki, Yaponiyada 1973-cii ilin neft bohraninin torotdiyi
problemlors tablasin. Lakin bu neft bohrani teatrin golocok
méveudlugunu siibho altma almisdi. Bu zaman artiq Itikava,
Mitsuqoro Bando, Kanya Morito kimi aktyorlar hayatdan
kocmiisdiillor. Ancaq Utayemon Nakamura, Kancaburo
Nakamura, Kotsiro Matsumoto, Soroku Onoye kimi
sonotcilor kabukisevorlori heyroto gotirirdi. Kabuki-ca va
Kokuritsu Goki-ce teatrlar ilo yanasi Tokioda bu dovrds yeni
Kabuki teatrlar1 agilirdi. Onlarin sirasinda Simbasi embuce
teatr1 xiisusilo se¢ilirdi. Bundan olave Kabuki tamasalar1 Kioto
sohorindo Minami-ca, Osakada Sinkabuki-ca va Naka-ca,
Nagoyada Misono-ca vd Tiiniti Goki-ce teatrlarinda
gostoarilirdi. Lakin bu, o demok deyildi ki, Kabuki teatr1 ilo
olagadar hor sey yaxsidir. Nodon ki, teatrlarin nisbi say
coxluguna baxmayaraq il orzindo Yaponiyanin biitiin Kabuki
sohnolorindo comi onca seriya tamasa niimayisi ger¢oklosmisdi.
Vo bu tendensiya holo do azalmagda davam edirdi. Olkodo
teatrin qastrol soforlorini yalniz dovlot nozarotds saxlayirdi.
Yerli toskilatlar vo kompaniyalar bu isdon konarlasdirildigina
goro Kabuki tamasalarinin niimayisi osason morkozdo
comlosmisdi. 60-c1 illordon etibaron  Yaponiyada
kabukisevorlor horokati baslayir, 70-ci illordo iso bu horokat
xtisusi viisot alir. 1971-ci ildon iso Dovlst teatr1 6z nazdindo
kabuki sonotinin aragdirilmasit {lizro bir kabinet agir.
Kabukisevarlar iigiin burada toskil olunmus miihaziralor homiso
aktyorlarin fordi ifalari ilo miisayat olunur. 70-ci illordo Kabuki
sohnolarinds yaradici axtariglarin konflikti iki nasli ohato edirdi.
Utayemon, Kancaburo, Kosiro, Bayko, Soroku (Soroku)
sonatdo kohno iislubun tomsilgilori hesab olunurdular. Homin
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bu dovrdo “onna-qata” rollarinin ifagis1 kimi formalasan
Tamasaburo  klassik  kanonlardan  uzaqlasib  aktyor
saxsiyyatini 6n plana ¢okirdi. Gonc va orta yas nasline mansub
aktyorlar arasinda Kiciyemon Nakamura, Tomiciiro
Nakamuro vo YII Kikiqoro Onoye 70-ci illords xiisusilo
secilirdilor. Lakin Tamasaburo tokco Kabuki ononosi
carcivasindo qalmayib 6ziinii basqa janrlar da da sinayirdi. O,
Ledi Makbet, Dezdemona vo digor Avropa teatrinin
repertuarindan olan rollarda da boyiikk sonot¢i moharati
goriikdiiriirdii. Cagdas Kabuki teatriin miiasir anonolorindon
biri do odur ki, son 40 il arzinds har teatr movsiimii bir aktyora
vo ya kabuki sonotinin tarixi soxsiyyotino hosr olunur: bu
zaman teatr diinyasi sanki homin sonatginin yaradiciligi ilo
“nofos alib” yasayir. Movsiim orzindo miioyyon aylarda, tobii
ki buna ehtiyac duyulanda, tamasalar ayri-ayr1 cavan istedadli
aktyorlara sohno adi verilmosi miinasibatilo mohz onlarin
yaradiciligini giizgiiloyirdi. Homin aylarda bu cavan sonatgilori
kabukisevarlors yaxindan tanitmaq {i¢iin sohnads yalniz onlarin
moharatini agkarlayan osorlor oynanilirdi.
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17. Yapon kolga va kukla teatrlari

Yapon kolgo teatr1 az todqiq olundugundan diinya xalqlari
arasinda Noh vo Kabuki teatrlari kimi tanimmir. Rus dilli
odabiyyatda yegano maqale 1936-c1 ilde yazilmis, sonradan isa
kitabin ayrica bir fosli kimi dorc etdirilmisdir. Kolgo teatr
yaponlarin miiasir teatr leksikonunda “kage-sibay” adlanir.
“Kage” kolgo, “sibay” teatr demokdir. Lakin uzun miiddot
Yaponiyada kolgo teatr1 adi altinda tamam basqa tozahiirlor
anlasilmigdir. Masolon; Yaponiyada “kage-e” (kolgali sokillar),
“yubi-ningy6” (barmaq kuklalar1) qismindo tamasalar kolgo
teatr1 sanilmigdir. Biitovlikds, kolgo teatr1i barodo olan
tosovviirlor Yaponiyanin 6ziindo belo konkret deyil. Burada
Kavabiraki c¢ay bayramlart zamani geco qaranliginda
oynanilan tamasalara da “kage-sibay” adi verilmisdi. Bu
tamagalar qayiqlarda ifa olunurdu. Moaxsusi bu tamasalardan
Otrii gayigin i¢indo kicik bir evcik hazirlanirdi vo buna
“yakate-bune” deyilirdi. Evcik-sohnads he¢ kim goriinmiirdii,
istirakeilarin yalniz sosi esidilirdi. Ona goro bu teatr1 “kage-
sibay”, ogor azori tiirkcosino c¢evirsok, “qeybdon sas”
adlandirirdilar: s6ziin basqga monasi “kolgo teatr1” kimi anlagilir.
Yaponlar buna homginin “gériinmaz teatr” da deyirlor. Yapon
kolgo teatrinin no vaxt yarandigini sdylomok ¢otindir. Bu haqda
ilkin molumatlar XVII yiizilo tesadif edir. Yaponlarin
“Kiyusoran” ensiklopediyasinda “kage-ningy6”, yoni “kdlgo
kuklalar” barasindoki qeydler bu tarixin toqriban haradasa
1661-80-c1 illordon baglandigini1 bildirir. Kolgo teatrinin on
erkon formast haqqinda 1850-ci ildo dorc edilmis
“Bukonempyo” adli xronoloji molumatlar kitabinda danisilir.
Bu forman1 Yaponiyada “kage-no tavamure” adlandirirdilar.
Kage-no tavamure “kolgalarlo ayloncd” demokdir. Bu teatrin
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fiqurlar1 horokotsizdir, daha dogrusu, kolgolor daim statik
vaziyyatdadir. Kage-no tavamure kdlge oyununda fiqurlar qara
kagizdan kosilirdi vo bambuk agacindan ox formasinda
diizoldilmis gubugun ucuna geydirilirdi. iki fiqur ¢arpaz sokildo
bir ¢ubuga oturdulurdu. Fiqurlardan bir1 ofsanofi personaj
sitedocini, o birisi seytanin kolgosini tomsil edirdi. Beloliklo,
bu teatrda iki fiqurun komoyilo insanin seytana ddnmosi
rovayoti danisilirdi. Bunun {g¢iin kuklagi olindoki c¢ubugu
sadoco olaraq ¢evirmaliydi. Sonralar bu fiqurlar1 horokoto
gotirmokdon otrii kuklacilar yeni vasitolor axtarib tapirlar.
Miisbat notico oldo etmok mogsadilo kuklagi ikinci bambuk
cubugunu da iso salirdi. Cubuglardan birinin uzunlugu 18.5
sm., eni (qalinligi) 0.4 sm. olub govdoyo, o birinin uzunlugu
159 22.5 sm., qalinlig1 iso 1.5 sm. olub papiros kagizi ilo ii¢
torofdon kuklalarin olino barkidilirdi. Adaton kuklag1 sol alilo
kuklanin gévdosina barkidilmis torponmoz ¢ubugu tuturdu, sag
olindoki ¢ubugla iso kuklanin olini islodirdi. Tamasa boyunca
kuklagi hom do 0z personajinin ofsanasini uydurur vo onun
adindan danisirdi.

Yapon kolgo teatrinin on maraglt vo icra texnikasi
baximindan miirokkob formasi yubi-ningy6 hesab edilir. Belo
sOylayirlor ki, bu kolgs teatrinin yaradicis1 Xonsyu ayalotindon
olan Ydsida Xarunoske adli bir kuklagidir. “Yubi” barmagq,
“ningy6” iso kukla demokdir. Bu teatrin tamasalar1 0z
orijinallig1 va ¢otin basa galon icra texnikasi ilo segilir. Bir nega
personajin istiraki, dekorlar, sohno, daha dogrusu, ekran-pardo
effektlori vo adobi motnin mdévcudlugu gostarir ki, yubi-ningyo
yapon teatr madoniyyatinin tokrarsiz hadisoesidir. Biitiin kolgo
teatrlarinda oldugu kimi burada da sohnoni ekran-pardo
ovazlayir. Ekran bir qayda olaraq xiisusi galin tutqun kagizdan
hazirlanir. Bu ciir kagiz noviine Yaponiyada “mino-kami”
deyirlor. Ekran 135 sm. uzunlugunda, 84 sm. hiindiirliiylindo
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vo 2.3 mm. qalinliginda olan, ilizdon qara, arxadan qirmizi
ronglonmis taxta ¢or¢ivonin i¢inds iplorlo tarima ¢okilirdi. Ta-
masa vaxti ekran otrafina qara parga ¢okilir. Bu parca materiya
sanki ekranin hagiyasidir. Asagidan dosomoaye godor uzadilan
gara parcanin mogsadi ¢omolorok tamasa gostoron kuklagini
gizlotmokdir. Ekranin arxasinda c¢iraq, sonralar iso elektrik
lampas1 yerlosdirilirdi. Bu pardonin daxili torafindon 87 sm.
uzunlugunda, 2 sm. qalinlifinda olan taxta pargalar ekranin
carcivasing barkidilirdi. Bu nazik hasiyalorin iizorinds dekorlar,
dialoglarda foal istirak etmoyon fiqurlar moskunlagdirilirdi.
Cox vaxt dekorlar karton vo ya qalin bambuk kagizlarindan
diizaldilirdi. ©vvallor bu dekorlar1 ekran arxasindaki xotkes
formali hasiyolors yapisdirardilar; sonradan onlart kigik
mixlarla borkitmoyo basladilar. Dekorlar1 tez-tez tobii
materiallardan hazirlayirdilar vo buna goro do onlar rongli
olurdu. Bu xiisusda digor sohno (ekran) effektlorini do geyd
etmok lazimdir. Ogor pyesds yagis vo ya qar yagdigi
gostorilirdiso, bu zaman kukla¢i ekranin yuxarisindan bir
“ziva” ¢okirdi va bu ipdon saquli istigamotdo asag1 sacaq-sagaq
saplar buraxilirdi. Qar yagdigini bildirmok istoyonds iso
kuklac1 bu saplara xirda pambiq kiiraciklori asirdi. Seyr¢ilora
kologonin ruh oldugunu xatirlatmaq iigiinso kuklagi ¢ubuq
¢okib agiz dolu tiistiinii ekrana torof tuslayirdi vo bununla da
sirli bir ovqat yaradirdi. Yubi-ningy6 tamasalar1 zamani xiisusi
magik atmosferin meydana golmasini sortlondiron vasitolorden
biri do tobildir. Tobil on emosional magamlarin miijdogisidir.
Yeksonoq aram zorboalor tamaganin baslangicina isaradir. Tez-
tez tokrarlanan mohkom zorbolor iso tufani vo ya atos agildigini
bildirir. Bu moqamda kolgo teatr1 “kaqura” adi ilo taninan
mobadgah tamasalarini xatirladir. Sakit, ndvba ilo bir-birini
ovozloyon zorbalor iso donizin sosini eyhamlagdirir. Bu teatrin
kuklalar1 tokco kagizdan diizoldilmir, onlara parcadan kostyum,
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ipak iplordon horiilmiis parik do geydirilir. Kuklalar
hazirlamaqdan 6trii sixl1g1 ¢ox olan boz va qara rongli kagizdan
faydalanirlar. Govdo, ayaqlar vo ollor boz, kollo iso miitlogq
sokildo qara rongo boyanir. Bag, govda vo ayaqlar ayri-ayri
hissolordon ibarat olur. Ayaqlar sonradan gévdoyo borkidilir.
Bag vo allor do yalniz tamaga miiddatine gévdoys birlosdirilir.
Samuray kuklalarin ayaqlar1 dizdon bir qador asag1 “xakama”
adlanan salvar-tumanda gizladilir. Onlarin ayaqlar1 bu qayada
ikiyo boliiniir vo bir-birino  karton diiymocikls, sapla
birlosdirilir.  Qadinlarin  ayagt uzun kimono igindo
goriinmadiyindon onlarin horokoti do ekranda ¢ox inandirici
alinir. Kisi personajlarin dabanlarina 15 sm. uzunlugunda taxta
cubuqgcuq da borkidilirdi, onlarin sonuna iso iki balaca oymaq
formasinda kisocik tikilirdi. Bu ¢ubuqcuq vo kisaciyin
komayile kuklagt oynatdigr kuklanin-fiqurun-kdlgenin ekran
yerisini gostorirdi. Beloliklo, k6lgo kuklaginin sol alinin bas vo
sohadot barmagqlarinin komayils yerimoayo baslayirdi. Govdoni
kuklag1 sag olindo tuturdu. Bas barmaq kolloni, sohadot
barmagi kolgonin sol olini, ¢e¢olo barmaq iso kukla-kolgonin
sag olini idaro edirdi.

Demoli, fakt bu ki, kukla-kolgo comi bes barmaq
vasitasilo horokoto gotirilirdi. Sol olin iki (bas vo sohadot), sag
olinso ii¢ barmagi (bas, sohadot vo ¢eg¢olo) tamasa zamani
mosguldur. Mahir kukla¢inin olindo koélgo son doroco faal,
miitoharrik olur vo olduqca canli goriiniir. Qadin vo ya ikinci
plan personajlar1 ilo davranarkon kuklag1 yalniz sag olini isladir.
Elo vaxtlar olur ki, kuklagi sag olilo kuklanin davranigini
tonzimloyir, sol oliloso gomi tasvirini ekran iizorindo horokoto
gotirir. Bu, o demokdir ki, ohvalatin gohromani gomido
soyahota ¢ixib.

Bir qayda olaraq kolgo-kuklalar ekrana yan bdyiirlordon
gotirilir. Personajin ekran miiddoti bitdikdo kuklagi kolgonin
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basin1 barmagindan ¢ixarib konara tullayir, qollar1 saorbast
buraxir vo 6z barmaglarini seyr¢iyo gostorir. Bu sonlug, bu
final tamasacilar {iclin homiso osl hozz monbayi sayilir. Kuklagi
he¢ vaxt tamasacilara goOriinmiir vo homiso qara poardo
arxasinda gizlonir. Yaponlarin Bunraku-ca teatrinda iso
kukla¢inin is iislubu, oyun texnikasi hor an tamasaginin gozii
gabagindadir. Yubi-ningyd kolgo teatrinda pyeslorin togdimi
Bunraku kukla teatrinda oldugu kimidir. Pyeslor xiisusi bir
nagil¢i, - gidayu, - torofindon damisilir. Ekranin boyriinds iso
homiso somisen ustasi oaylosir, tamasadaki voziyyatlorin sorbost
miisayatcisi qisminde ¢ixis edir. Kolgs teatr biitliin prinsiplori
etibar1 ilo Bunraku-ca kukla teatrin1 xatirladir. Forq ancaq
ondadir ki, Bunraku teatrinda kuklalar adam boyu kuklalardir
vo “sanni-cukay” metodu ilo idaro olunur. Belo ki, Bunraku
kukla teatrinda bir kukla ii¢c kuklagi torofindon oynadilir.
Kuklagilardan birincisi kuklanin basim1 vo sag olini, ikincisi
kuklanin sol alini, {i¢iinciisii onun ayaqlarint horokoto gotirir.
Bunraku tamasalarinda da gidayu vo somisenin rolu boyiikdiir.

He¢ bir siibha yoxdur ki, Yosida Xarunoske yubi-
ningyo kolga teatrin1 Bunraku vo Kabuki tatrlarimin tasirilo
yaratmisdir. Yaponiyanin boyiik kukla ustas1 Kondo
Kinnoske hals 18 yasinda olarkan 1885-ci ildo Xarunoskenin
gostordiyi yubi-ningy0 tamasalarina baxmisdir.
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18. Bunraku kukla teatr1 miasir dovrda

1963-cii ildo Yaponiyanin Maarif Nazirliyinin nazdinds
modoni doyarlorin miihafizasi lizro Komito vo digor togkilatlar,
o climlodon Osaka baladiyyesi vo En-ey¢-key teleradio sirkati
Bunraku Teatrlar Assosasiyasim yaratdilar vo onun fondunu
37.5 milyon iyen hacminde miioyyanlosdirdilor. Bu tarix¢odon
etibaron Assosasiya ilds li¢ koro Tokiyonun Mitsukosi Goki-
ce teatrinda bunraku tamasalar1 oynanilmasimi togkil edirdi.
1966-c1 ildon Kokuritsu Goki-ce Dovlot Teatr1 foaliyyoto
basladigdan sonra onun 593 seyr¢iyo hesablanmis kigik sohnasi
bunraku truppasina verildi ki, onlar ilde dord dafs (hor dofs 15
gilin cokmok sortilo) 6z tamasalarini ononavi teatr formalarinin
xiridarlarina gostorsinlor. Bundan savayr Bunraku tamasalar
Osakanin Asaxi-ca teatrinin sohnosinds do ilde dord kers ifa
olunur. 1984-cii ildo iso Yaponiyada moxsusi Bunraku Dovlot
Teatrinin agilis morasimi kegirilir. Bu teatr rosmi olaraq
Kokuritsu Bunraku Goéki-ce adlanir. Teatrin salonuna comi
731 seyrci sigisir. Burada ildo dord dofo tamasalar niimayisi
kecirilir vo hor niimayisin davan miiddoti 17 giindon 20
giinadak ¢okir. Kokuritsu Bunraku Goki-ze teatr1 1984-cii
ildo 139 milyon iyen moblagindo maliyys yardimi almisdi.
Teatrin truppast Amerika Birlogmis Statlarina vo Avropa
Olkolorino tez-tez qastrol soforlorine ¢ixir. Bunraku Dovlot
teatrinin truppast 1987-ci ilin molumatina goro 85 nofordon
ibarotdi. Teatrin yaradici heyotindo 27 gidayu (nagil¢i-qirastgi
aktyor), 18 somisen ustast (sazondo), 40 kuklac1 vardi.
Truppada aktyorlarin orta yas hoddi 42-dir. 1972-ci ildon
etibaron Bunraku sonotinin aparict aktyorlar1 artiq 0z
sagirdlorini  yetisdirmoklo  mosguldurlar.  Lakin  buna
baxmayaraq hoqiqi somisen ustalarinin  sayr todricon
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azalmaqdadir. Yeno 1987-ci il molumatina osason Bunraku
teatrinin bes kuklagisi “Dovlatin sorvati” foxri adini dastyir.
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I1I FOSIiL
CIN TEATRI TARiXi

Cindo teatr formalarinin inkisaf tarixi demok olar ki, Cin
dovlatgiliyinin siyasi formalariin tarixi qodordir. Cin teatrinin
on gorkomli todqiqatcilarindan biri yapon Suci Takeo Cin
teatr1 tarixini 5 dovra boliir:

uzaq ke¢misdon baglayaraq ta m.6. V
asro qador;

m.0. III ylizildon, Tsin hakimiyyatindon
tutmus ta bizim eranin VI asrino kimi;
3. Orta dovr II imperiya dovriindon XI yiizilo godor;
4. Yeni dovr - XII asrde mongqol iggalindan baslayaq ta
XIX yiizilo kimi;

XIX asrin II yaris1 daxil olmagq sortilo
1911-ci il ingilabinadok.

1. ©n qodim dévr

2. Qadim dovr

5. On yeni dovr

Olbatto, bu bolgii nisbidir vo bir xeyli kohnalib. Ciinki XX
osrin ovvollorindo aparilmis todqiqatlara osaslanir. Bu bolgi
nisbi olsa da, miioyyon bir istigamot se¢mok vo tarixi
morhololorin sorhadlori barads aydinliq alde etmokdon 6trii son
doraco vacibdir. Amma hor halda daha yaxsi olardi ki, Cin
teatr1 tarixi biitlin teatr formalarmin xiisusiyyatlori nozoro
alinmaqla dord morholoyo ayrilsin: birinci morhalo uzaq
ke¢misdon mongqol iggalina qodor uzanib gedir; ikinci marholo
mongqgol epoxasindan XVI yiizilo kimi olan zaman mosafoni
ohats edir; liglincli marhalo XVI-XIX asrlor masafasine sigisir;
dordiinci morhalo realist teatrla Cindo klassik teatr
formalarinin miibarizosindon baglayib iizii bizim c¢agdas
zomanoys istigamatlonir. Artiq bu bolglido 6lkonin siyasi tarixi



Milli Kitabxana 154

yox, teatr formalarinin inkisafi {iclin xarakterik tarixi
marhalalar 6n plana ¢okilir.

Cindo klassik teatr formalar1 oksoron seirlo, alavo monoloq
va dialoqlarla yazilmis opera kimi saciyyolondirilir. Oslinds isa
bu, opera yox, ¢in musiqili drammdir. Sinologiya Cin
teatrinin yaranma tarixini, daha dogrusu, Cin teatrinin
monbayini iki istigamatde arasdirir. Bazilori elo giiman edirlor
ki, Cin teatr1 birbasa sokildo ocdadlarin kultu ilo iligkilidir.
Digor qrup alimlarsa bu fikirdadirlar ki, Cin teatrinin formalari
tarix etibar1 ilo ocdadlarin kultunu da qabaglayir. Onun
mongayini saman ayin vo ragslorindos, kiitlovi nigahqurma
morasimlorinds axtarmaq lazimdir.

Cin teatrinin on qadim dovri ayri-ayri teatral elementlorin
gruplasib bitkin kompozisiyalar omolo gotirdiyi dovrdiir. Bu,
Cin teatr1 tarixindo saray teatrinin movcudluq morholosidir.
Siibhasiz ki, godim Cinin tarixon moruz qaldig1 doayisikliklor bu
momlokatin ononovi formalarinin togokkiil vo inkisafina da 6z
tosirini gdstormisdir. Onco gqodim Cin kigik xanliqlardan ibarot
idi. Sonradan bu xanliglar Sin va Xan dovriindo I Imperiya
soklindo birlosib vahid dovlet oldu, miioyyon miiddst yasadi vo
dagildi. Bir azdan Tan va Sun dovriinds yeni IT Imperiya
yarand1. Toossiif ki, onun da dmrii uzun siirmadi. II imperiyan1
savas qovgalari biiriidii. Cin tarixindon iqtibas edilmis bu qisa
anons bir daha tosdigloyir ki, teatr yalnmz siyasi vo iqtisadi
sakitlik mogamlarinda inkisaf edir. I vo II Imperiya zamam Cin
teatrinin yasadiglr voziyyot bunu siibuta yetirir. Cin saray
teatrinin inkisaf prosesi har iki Imperiyanm siiqutundan sonra
dayanir. Halbuki genis miqyasda gotiirsok, saray daxilindo bas
veran proseslor saray teatr1 ii¢lin sahiblorin doyigdirilmosindon
basqga bir sey deyildi.

Cin teatriin tosokkiiliiniin bu dovriinds asasan {i¢ ifadali
fiqur nozoro ¢arpir: talxak, xanandd va sazando. Sarayda qadin
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rogqase va xanandolorinag do boyiik rogbat baslonilirdi. Ancaq
teatr sonati inkisaf etdikco qadin elementi teatrdan sixigdirilib
cixardilir. Getdikca rags vo nogmolorin ndvbologmasi prinsipi
lizro qurulmus pyes tipli motnlor meydana goalir vo onlar harbi
“U” vo votondas “Ven” pyeslorino ayrilir. Cin teatr1 tarixi bu
dovrds “aktyor va repertuar” amillorini aktuallagdirir.

I Imperiyanin e.o. III yiizildo yarandigi dévrde hokdar Si-
xuan 6z hegemonlugu ¢aglarinda guya ki, “A-fan-qun” adli
saray tikdirir vo biitiin aktyorlar1 homin saraya toplayir. Lakin
tarixdo aktyor adlarindan basga bu dovriin teatrina aid heg bir
fakt galmayib. Diizdiir, “ban-c1” melodiyalar1 da bu tarixi
morholonin yadigandir. Qisa natico soklindo onu geyd etmok
lazimdir ki, I Imperiya dévriiniin teatr1 primitiv davrams
galiblarinin seir dilina tabe etdirilmis musiqi, vokal sanatilo
birgoaliyi iistiinds tozahiir edir.

Xan dovriniin aktyorlar1 artiq badii motnlordo verilon
tarix¢olori dramatiklosdirmoyo baglayirlar. “Xuan-min-can”
adli bir truppanin togkili do bu tarixi moarhslonin bohrosidir. Bu
dovrlo iliskili belo bir molumat da var ki, giiya Vey
knyazligindan olan Soa-soa adli bir feodal pyeslori ifa
etmokdon otrii sehno diizoltdiribmis. Ancaq homin sohnenin
s0zlin miiasir monasina na doracods uygun oldugunu sdylomok
cotindir. Yadda saxlanilasi faktlardan biri ds budur ki, aktyorlar
Xan dovriinde ilk dofs iizlorino pudra siirtiiblor vo Cin teatr
miitoxasislori giiman edirlor ki, gohroman qadin rollari, basqa
s0zlo, “dan” ampluast mohz bu ononodon sonra formalasib.
Xan dovriiniin sonundan etibaron rollar miioyyon qayda iizro
sistemlosdirilir vo qruplagdirilir. Tarix Xan morholosindon hom
do ilk dofs taxta maska geymis iki aktyorun, - Sao-Minda va
Lan-lin-vamin, - adlarim1 qoruyub saxlamisdir. Indi homin
maskalardan manfi personajlar1 gorsatmoak iiciin istifades edilir.
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Miladdan 6nconin IV yiizili, - II Imperiyanin hor vachlo
madaniyyoto gaygi ilo yanasdigi ¢aglar, - Cinds saray teatrinin
cigoklonmasi dovriidiir. Tan imperatoru Syuan-cun bu zaman
“Armud ba@” adlanan bir musiqi akademiyas: yaradir.
“Armud bag1” akademiyasina paralel sokildo gonc rogqasslorin
“Bahar hayati” adlanan moktobi do faaliyyats baglayir. X osr
artiq hoqiqi klassik Cin teatrinin yarandigi orofodir. Aktyor
Xuan Fan-conun XVIII yiizilds teatr sanoti haqqinda yazdig
“Nurlanmis ruhun aynas1” adli risalosindo sdylonir ki, Cin
teatrinin yaranmasinin tokanverici qiivvosi Xan dovriiniin Cen
Pin adli bir oyaninin taxtadan kosdiyi fiqurlar olmusdur. Son
demo, Cen Pin bu adam boyu fiqurlar1 sohori diismondon
gorumagq ii¢iin diizoldibmis. Bu tapint1 gohor camaatina o qador
xo0s golir ki, onlar Cen Pinin omolini yamsilamaga baslayirlar
vo taxta fiqurlar1 “marionetka” adlandirirlar. Yena bu risalodo
boyan edilir ki, Tan imperatoru Min-xuan balaca usaglari
aliconab ailolordon y181b bu cocuglara “Armud bagi”nda “yan
si” deyilon pyes motnlorini dyradirdi. Elo bu vaxtlar 5§ vo ya 8
naforlik daimi truppalar olan “ca-cily” teatrlari1 meydana
cixir vo Cin teatr1 tiglin olduqca vacib sayilan rollarin tiplor
lizro tosnifati prosesi baslayir

Ca-ciiylor, aslindo, teatr yox, musiqili dram janridir,
pyes noviidiir.

Bu yiizilin sonunda 6lkonin simalinda 80 xacadan ibarat
“Duman melodiyalar1” truppast kimi taninan xiisusi bir
moktob foaliyyat gostorirdi. Belo bir moktobin bonzori Cinin
conubunda “Goy ortiiklar” truppasi adi altinda yaradilmisdi.
Cindo simal vo conub moktoblori homiso teatr dobino hakim
olmagq tistiindos yarigiblar, miibarizo apariblar. Odur ki, onlarin
arasinda forqli cohotlor movcuddur. XI osrdo Cinds conub
moktaoblorinin iislubu aparict movge tutur. Cinin mongollar
torofindon isgalindan oOnco Cjao-de-lin adli bir kimso
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“Kaponak cicaya cevrilir” pyes-melodiyasini yazib bastalayir.
Mohz bu ¢aglarda Si-syan “Qarb fligeli” adli bir pyes orsoya
gotirir. Lakin tezliklo bu dram osori fleyta lclin go6zal
melodiyalar partiturasina ¢evrilir. Cin estrada janrinin
yaranmasi da elo bu vaxtlara tosadiif edir. Beloliklo, osl Cin
teatrinin yaranmasinin hazirliq dovrii basa catir.

Mongqol basqinindan sonra iso formalagmaga baslayan Cin
teatr modoniyyotindo simal dialektino vo simal {islubuna
tstiinliik wverilir. 1330-cu ildo teatr sonotindo simal dili
rosmilosdirilir. Simal tislubunun tomsilgisi olan ca-ciiylor tokco
gohromanliq deyil, hom do fantastik mdvzularda yazilirdi.
Tarixi molumata osason bu pyeslor ¢or-¢ivolonmis, yoni sohno
formasina salinmis mokanda oynanilirdi, aktyorlar oxuyub rags
edirdilor, sazondolor iso disarida, lakin sohnonin lap yaxiliginda,
oylasib tiitak vo ud calirdilar. Mongollarin takidine baxmayaraq
conub pyeslori sixisdirilib aradan ¢ixarilmir. Conub iislubunu
homigo formalarin xslqiliyi, moévzularin lirik vo romantik
xarakteri forqlondirirdi. Pordolorin sayr miioyyon deyildi vo
nogmo ifasinda duet vo triolardan istifado edilmosino qadaga
goyulmurdu. Monqol dévrii artiq haqiqi matn teatr1 yaradir. Bu
motnlor sistemini togkil edon pyesloro “yuan-ben” adi
verilmisdi.

Goriindiiyli kimi Cin klassik drami XIII-XIV yiizillordo
osas etibari ilo iki janr, iki iislubla toqdim olunur: ca-ciity vo
yuan-ben. “Ca-ciiy” s0ziiniin monas1 “qatisiq tamasa” kimi
anlasilir. “Yuan-ben” kolmosiyso “xanyuanlar ii¢iin poetik-
dramatik matnlor” kimi ¢oziiliir. “Xanyuan” monaca “artel”,
“truppa”, “sex” soOzlorino yaxindir: sazondolorin, pesokar
dilongilorin, oylonca mohallolori sakinlorinin, aktyorlarin
isgiizarhiq prinsipi iizro toskilini bildiron anlamdir. Yuan-ben
janrinda ca-ciiydon forqli olaraq dialoglarin hacmi musiqi
parcalarinin miqdarin {istoloyir. Buna baxmayaraq her iki janr,
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hor iki iislub 6z ke¢misine, 6z arxaikasina sadiqdir. Is bu ki, hor
iki janrin xarakterini, saciyyosini nagil¢r teatrinin formalari
mioyyonlosdirir. Hotta Sun dovriindo belo musiqi nagilct
sonatinin inkisafindan &trii vacib olamet sayilirdi. Bu tarixi
morhalonin maghur janrlarindan biri “queits1”, tosadiifi deyil ki,
“tabil zarbalari altinda nagil” adlanirdu.
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1. Ca-ciiy dramlarinin kompozisiyasi

Cin sonatgilori holo X asrdo pyesdaki personajlart onlarin
saciyyolarino goro tosnif etmoyo baslamislar. Ilk primitiv
tosnifat beladir vo obrazlar sorti olaraq 8 kateqoriyaya ayirir:

1. si-tou bas qohroman;

2. in-si - sohno oniinds dayanan akttyor;
3. Cs1-dzin moafi tipli gohraman;

4. fu-mu ikinci gohjroman;

5. Cjuan-dan - qadin gohroman;

6. mo-ni - §9r qiivva;
7. qulao - agsaqqal qoca;
8. ba - bayraqlarla davranan horbgi.

Yuan ca-cily dramlarinda iso bu tosnifat daha miikommal
vo zongindir. Cin teatr moadoniyyatinin gqanunlarina asason ca-
clly dramlar1 4 pordoys boliiniir. Lakin fakt bu ki, Cindo bir
dram osorini bir nego ca-clly pyesi omolo gotirir. Yuan ca-
cliylori homiss kanonik qanunlar iizra yazilir. Bu pyeslorin
digor osas bir xilisusiyyati do ondan ibaratdir ki, ca-ciiy dramlari
tokco odobi materiallara deyil, hom do musiqi meyarlarina
sOkonir. “Ca-ciiy” kimi taninan dramlarda pardo, hisso, maclis
anlaminda “cje” sozl islonilir. Burada pyes miialliflori,
seyr¢ilor liclin baglica maraq obyekti badii matn yox, poetik
ariyalardir. Yuan dramlarinda bu poetik ariyalara “ciiy”
deyilir. Ca-ciiy dramlarinda osas 4 amplua var:

1. mo - ciddi kisi personaji, adoton miisbat gohroman;
2.dan - har hansi bir qadin rolu;

3.dzin - Kkomik Kisi rolu;

4.cou - tolxok
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Oz-6zliiyiinde bu amplualar da subamplualara béliiniirlor.
“Mo”nun subamplualar1 bunlardir:

a) cjenmo - 9sas oxuyan personaj; onun yasinin vo comiyyatdo
tutdugu movgenin heg bir shomiyyati yoxdur;
adaton seyir¢i ragbatini qazanir;

b) vaymo - demok olar ki, ¢janmo ils eyni xarakters malikdir,
amma birinciden forqli olaraq nagme oxumur;

¢) fumo - xirda kisi rolu;

d) erme - epizodik kisi rolu;

e)cunmo - proloqunda ¢ixis edon birinci doracsli personaj;

f) syaomo - gonc oglan;

“Dan” ampluasinin subamplualari:

a) cjendan - osas oxuyan qadin personaj;

b) loadan - yaxs1 agbir¢ok qadin;

¢) cadan - zirok qadin, adston komik personaj;
d) tedan - ciddi gadin rolu;

e) veydan - tokobbiirlii gadin obrazi;

f) syaodan - orlik qiz;
g) danlay - qizcigaz.

“Cou” ampluasinin subamplualari olmur.

Amplua vo subamplualar personajlarin yasini, pesosini ay-
dinlagsdirmaga, onlarin pyesdo yerini miioyyonlosdirmoya
imkan verir. O mogamda ki, amplua verilmir, bu rollar1 “dza-
ban” kateqoriysindan olan aktyorlar, miiasir dillo desok, statis-
tlor, ifa edir. ©gor Avropa dramaturgiyasinin bir ¢ox klassik
asarlarinda nasr vo nozm qarsiligl surstds bir-birini avazlayirsa,
ca-clly dramlarinda dialoglar ariyalarla ndvbelogir. Qarb
dramaturgiyast nlimunslorinds  hor bir replika sujetin
inkisafinin sortlorindon biri sayilir. Burada iso mosals bir qador
basqga ciirdiir. Tobii ki, ca-clly dramlarinda dialoq, adobi-badii
matn pyesin Oziilidiir, onun platformasidir, ariyalar isea bu
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motndo verilon rongbarong sokillordir. Yalniz dialoglarin vo
ariyalarin sintetik olagesinds dramatik matnin tam moévcudlugu
miimkiindiir. Isdi, ogor bu pyeslordon ariyalar gotiiriilorsa,
dialoglar basit vo quru goriinor. Ariyalar bu pyeslorin poetik
boliimlaridir, yarasiqli bozokloridir.  Seyrgilor  oksoron
tamasalara baxmaqdan daha c¢ox bu ariyalar1 dinlomayi {istiin
tuturlar.

XVI yiizilin ortalari conub iislubu kontekstinds yeni ndv
pyeslorin meydana golmosilo miisayat olunur. Bu pyesloro
“Kkiin-siiy” deyilirdi. Onlarin adim1 Kunsan dagi sorofino
oxunan “kun” melodiyalar1 miioyyonlosdirmisdi. Kiin-siiy
dramlar1 melodiyalarin ritmik qurulusuna, alotlorin torkibina,
sujetlorin lirizmins vo fantastikliyina gora secilir. Biz desak ki,
“kiin-sity dramlarmm1 mohz elo Min doévrii yaratmisdir”
sohv etmorik. Belo ki, XVI asrin sonuna yaxin mongollarin
hakimiyyoti siiqut edir vo yeni Min siilalasi momlokotin
paytaxtint Nankin gohorino kecirmoklo conub iislubunu
aktivlosdirir. Kiin-sily dramlar1 elo bu aktivliyin birbasa
naticasidir. Min siilalosinin zamaninda aktyor oyunu yetarinco
cilalanir, tokmillosir vo dramaturji yaradiciligdan 6trii on vacib
8 amplua konkretlosir:

1. sen - gohroman;

2. dan - gdhroman gqadin;

3. cou - talxak;

4.dzin - moanfi gohraman;

5. vay - sadadil, sadalovh bir kimsa;

6. mo - ikinci daracali personaj;

7. tedan - harbi raqqass;

8. fu-dzin - manfi xarakterli ikinci gohroman.

Bu amplualarin otrafli tosnifati vo analizi “Nurlanmis
ruhun aynas1” risalesindo  verili:  “Amplua  rolun
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keyfiyyatlorini 6ziindo ehtiva eliyir. Sen bas roldur; biitiin
pyeslar onunla baslayir, onunla da qurtarir. Odur ki, bu amplua
sen adlanir. Dan siibh ¢agin bildirir. Kisi qadinm1 oynayarkan
yaxsi ifa zamam bilinmaz ki, o, Kkisidir, ya qadin. Belo ki,
aktyor ban-gjuan kimi qrimlonib geyinmoys siibh tezdon
basladigindan bu ampluaya “dan” deyilir. Amplua ¢ou “cou”
sOzliniin bildrdiyi monalar askarlayir. Cou ¢irkin, eybacor vo
obloh demokdir. Belsliklo, bu amplua zalim, qaniac1 adamlara
aiddir. Bu rollar1 ifa edon aktyor tez-tez ol-qol atir, bol-bol
zarafatlasir, tolxoklik vasitolorindon bohralonir. Ona gors do bu
ampluaya “cou” deyirlor. “Dzin” s06zii sakit, horokotsiz
demokdir. Amplua da elo bu séziin monasina uygundur. Vay
rollarinin ifagilart bag qehromanin ailasi ii¢lin aliconab 6zgalori
oynayirlar. Bu sobobdon do onlar elo “vay” adlanir, yoni
“0zgosi”, “konar adam”. Laodan rollarina analar, qaynanalar,
dayolor aiddir: bu, qoca qadmnlarin ampluasidir. Sohno
foaliyyatini aparan kimss “mo” adlanir. Tamasani ovvaldon
axira godor o, idaro edir, biitiin aktyorlar barosido molumat
verir, stijeti danisir. Mo “tamamlanma”, “son” demokdir.
Syaosen bas gohromanin ya oglu, ya da gardasi oglu rolunda
¢ixis edir. Ola da bilor ki, bu cavan sen sinanmis xeyirxah dost
vo ya son avara kimi do pyesdo ¢ixis etsin. Syaodan rollarinin
ifacist xadimolori, miigonnilori vo ya monfur qadinlar1 oynayir.
Tedan “ikinci doracoli dan” demokdir. Bu bolgli veo
saciyyalor klassik Cin teatrinin odabi-badii covharini, onun
estetik mayasin1 miioyyonlosdirir. XVIII yiizilin ortalarina
yavuq kiin-siiy janr1 getdikco Oloziyir. “Er-xuan” vo “sipi”
pyeslori yeni musiqi janrlar1 ilo birgo kiin-siiyii ikinci plana
sixigdirirlar. Biitlin bunlar sonucda bir araya gatirilib “Dzin-si”
ad1 altinda paytaxt pyeslori kimi tamitdirilir. XVIII osrin
ortalarinda vo sonunda kiin-sily janrinin osas maorkozlori
Yangjou va Pekin gohorlori oldugundan “er-xuan” vo “sipi” do
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burada inkisaf edir. Mohz bu ii¢ janr Avropada “Pekin
operas1” kimi tarixlogsmis Pekin musiqili dramini tomsil edir.
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2. Cinda aktyor sanati

XVIII yiizilin sonu XIX osrin ovvallorindo yasamis Cin
aktyoru Xuan Fan-¢o 6z “Nurlanmis ruhun aynasi1” risalosindo
kiin-siiy teatrinin parametrlorino sdykonorok aktyor sonatinin
timdo prinsiplorini sorgilomisdir. Cin teatrinda onona hor bir
amplua iiclin miioyyan yeris torzi, jest, mimika, qrim, kostyum
miiloyyonlosdirmisdir. Xuan Fan-¢onun aktyor sonatilo bagl
biitiin folsofi silislomolorine baxmayaraq Cindo aktyorlarin
voziyyati, sosial soraiti, yasayist he¢ vodo yaxst olmayib. Bu
momlokatds aktyorlar1 hamisa barbara tay tutublar. Uzun
gorinalor  boyunca aktorlar tohsil ocaqlarinda  dovlet
imtahanlarina buraxilmayiblar. Aktyor noslinin yalniz iiglincii
naslindon olan varasa varislik hiiququ qazanirdi. Halo indinin
0ziindo do Cindo aktyorlara yuxaridan asagi baxirlar. Cin
sohnasindo igloyon aktyorlar ya professional teatr moktabini
bitirmis soxslor, ya bu sonotin sirlorini atalarindan Oyronmis
ogullar, ya da bu pesoyo 6zlori yiyolonmis hovoskarlar olurlar.
Sonuncular daha boyiik niifuza malikdirlor; c¢linki teatrdan
olavo do golir yerlori var: elo buna goro do onlar “pyaoyu”
adin1 qazanmaglar.

Cindo teatr moktoblori vo aktyor torbiyosi sistemi do
todqgiqatcilarin  xiisusi diqqgot obyektidir. Bolko do elo bu
moktoblor  aktyorlarin  comiyyot icra  Ozgolosmasina,
yadlagmasina gorait yaratmisdir. Burada teatr moktoblori
internat tiplidir vo ora yalniz toplumda taninmig, hérmatli
soxslorin birbasa zomanotilo 7-don 15 yasma qgodor olan
usaqglart gobul edirlor. Zomanot alindigdan sonra usagin
valideynlori vo ya qoyyumlar1 ilo kontrakt imzalanir vo bu
kontraktda biitiin sortlor gostorilir. Belo ki, moktab maksimal
hoddo godor usagin hiiquglarin1 mohdudlasdirir. Bu, haradasa
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horbi torbiyonin analoqudur. ©gor usaq tosadiifon darixib
valideynlorinin yanina qag¢sa, bu zaman zomanat vermis varl
soxs kiilli migdarda corimo 6domolidir. Maktablordo hor sey
sart gayda-qanunlara tabedir. Sagirdlor bu moktoblords asketik
hoyat torzi kecirirlor: qonaq getmok, hotta torbiyagilorlo
gozintiys ¢ixdiglar1 vaxt bir-birlerilo damismaq belo onlara
yasaqdir. Bunun ovozinodo usaglar hor giin tamasaya baxirlar
vo oyun islubunu monimsomaya ¢alisirlar. Sort qayda-qanun
carcivasing salimmig glindolik hoyatda sagirdin, boyiik monada,
bos vaxti yoxdur: o giin orzindo xanondolik, deklamasiya,
pantomima, gimnastika, ritmika vo  sos  tellorinin
mohkomlonmasine yonalmis tolimlorlo mosgul olur. Pekindo
qis movsiimiinds sagirdlor hor giin sohor, daha dogrusu, siibh
ala-qaranliginda sof-sof diiziiliilb sohorin divarlarina dogru
gedirlor vo orada iizii divara dayanib vokal sonati iizro masq
edirlor. Usagin hans1 ampluada ixtisaslasacagi miollimlor
torofindon sagird moktoba qobul edilorkon miioyyanlogdirilir.
Ononoys goro usaqlar moktobo goétiiriilorkon onlara toxslliis
verilir vo hor yeni kursda bu toxolliislor doyisdirilir. Ona gora
do hansi sagirdin hansi kursda oxudugu ¢ox asanligla onun
adindan bilinir. Masalon, I kurs tigiin osas toxalliis “si”dir. “Si”
sevinc demokdir. Tutalim, Yan-si-lin. II kursdan 6trii “lyon”
toxolliisii  xarakterikdir. Bu so0ziin monas1 “vahidlik”,
“birgslik” Kkimi c¢oziiliir. Niimuno {iclin Xe-lyon-cou. III
kursun tolobasi  “fu” toxolllsiinii  dasiyir. “Fu” sozii
“zonginlik”, “dovlot” bildirir. Misal iiclin Sen-fu-quy.
Moktobi qurtarmaga yaxin tolobolor tamasada artiq ¢ixis
etmoyd baslayirlar. Cin teatrinin uzun miiddst qadin aktrisalari
olmay1b va biitiin rollar kisilor tarafindon oynanilib. Hoatta Mey
Lan-fan vo San Syao-yun kimi akyorlar qadin rollarinin
ifagilig1 tlizro xiisusi dost-xott, lislub yaradiblar. Lakin asrin
ovvallarindon etibaron Cindo gadin truppalart meydana golir.
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Burada iso oksina, kisi rollarinin ifas1 qadinlara tapsirilir. XX
yiizilin I riiblinden Cinds qarisiq truppalar gériinmoyas baslayir.
Cindos kisi truppalarina “Syan-ban”, qadin truppalarina “Kun-
ban”, qarisiq truppalara “Dza-ban” deyilir. 4-cii kateqoriya
usaq truppalaridir. Biitiin kateqoriyalardan olan truppalarin
repertuari, demak olar ki, hor yerds eynidir. Aktyorlarin sohna
foaliyyotinin dmrii miixtolifdir. Lakin elo Cin aktyorlar1 var ki,
onlar 85 yasinda da sohnoni tork etmirlor. Ancaq Cindo aktyor
torbiyasi sisteminin do 6z qiisurlu cohstlori mécuddur. Belo ki,
¢ox vaxt aktyorlarin moktob qurtarmasina baxmayaraq onlarin
oksariyyati Omiirliik savadsiz qalir. Miimkiindiir ki, aktyor heg
sohnadon sdylodiyi matnin monasina varmasin, onu anlamasin.
Cindo aktyorlar miioyyon bir zlimrade, kastada birlosirlor.
Onlar gapali hoyat torzi kegirirlor vo bu hoyatin 6z ganunlari,
yasaqlari, qadagalar1 olur. Cin aktyorunun teatrda yasayisi
miixtalif inanclarla, sakor vo vordislorla doludur: burada hor bir
ifado, olamat bir cliro monalandirilir vo aktyorun sonot hoyati
ilo olagolondirilir.

Cin tearinda hor bir rolun 6z davranig torzi movcuddur.
Pozalar vo jestlor bu davranis qoliblorino  goro
miayyonlasdirilir. Cin sonat nazariyyasi haqiqi oyun torzi ii¢iin
“8 psixoloji kateqoriya” vo “4 asas emosiya” konkretlogdirir.
“Psixoloji kateqoriya” ifadosi Avropa sonat nozoriyyssinin
gondarmasidir. “Nurlanmis ruhun aynasi” risalosinin miiollifi
aktyor Xuan Fan-co iso bunlar1 “ba sin”, yoni “8 qiyafs”
adlandirir, “4 emosional vaziyyat” iso “si-¢juan”dir. “Sin”
¢in dilindd “fiqur”, “forma”, “qiyafd”, “gorkom” demokdir.
Bu sokkiz qiyafo aktyorun sohno davranisinin @ osas
modellaridir:

1) Aliconab - gdrkomi samballidir, baxiglar: dikdir, sesi pasdondir,
sinadon galir, yerisi agayanadir;
2) Zangin - Oziindonraz1 qiyafasi var, sevinc bildiran gozlori
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homiss giiliir, barmagqlarini tez-tez saqqildadir,
sasi yumsaqdir;

3) Kasib - gorkemca ¢asqindir, baxislar1 donuqdur, yeriyondo
boynunu ayir, burnunun alt1 daima yasdir;

4) Algaq - qiyafasine soz ola bilmaz, har seyas kac baxir, becid
yerisi var, ¢iyinlarini ¢ox vaxt boynuna qisir;

5) Axmaq - iyronc gorkomlidir, gozlori barslib, agz1 aciqdir, els
hey basini torpadir;

6) Dali - gorkomi qozablidir, qisqirir ve giiliir, qarisiq
montigsiz haraketlor edir, gdzlori ifadssizdir;

7) Xasta - goriiniir ki, bezikib, cana doyub: yagsarmis gozlori var,

¢atin nofas alir, badani asir;
8) Kefli - gdrkomcs yorgundur, gozlori bulasiqdir, ayaqlar
sOzilina baxmur, badani torba kimidir.

Dord emosional vaziyyatse bunlardir:

1) Sevine - basini torpadir, gézlorini genis agir, lizii giiliir,
sasi cingiltili vo saqraqdir;

2) Qazdb - baxislan kinlidir, ayaqlarini yers ddyiir, sinasi
gabaga verilib, sosi kaldir;

3) Kadar - gbzlori namdir, burnu y18is1b, iizii donuqdur,
sosi qomlidir;

4) Qorxu - agz1 aciqdir, lizii qurmizidir, qorxudan soksanir,
sosi batib.

Bu konkretlogdirmolorin  hamist uzun osrlordon qalma
onanalarin naticasidir voa XVIII asrda golib sokling salinib.

Cin teatrinda texniki personal homigo sohnoadodir vo
aktyorlara lazim olan moqamdaca onlarin komoyine yetisir.
Texniki personal sohnodo ¢ixis edon aktyorlara hotta ¢ay da
gotira bilar; seyirgilorso sanki bunu gérmozlor. Ciinki onlarin
fikri bir qayda olaraq yalniz istirak¢ilarda, sohno foaliyyatindo
comlonir.
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Cin teatr1 rongarong kostyumlar tearidir. Burada kostyum
vo rong personajin psixoloji sociyyesidir, onun ovqatinin
simvolik ifadesidir. Cin teatrinda hor bir rongin 6z romzi
manalar1 var. Qurmiz1 sevine, ag kader, hiizn, qara loyagatli,
aliconab hoyat torzini, sari imperator noslino yaxud Budda
torigotine monsublugu, mavi tomizlik vo sadsliyi, yasil days vo
xidmatgilori, ¢ohrayr yiingiil agil vo yiingil oxlaghh adam
bildirir. Ronglorin  kompozisiyast gohromanin  psixoloji
portretidir.

Ogor so6z qrimdon diigorso, bu zaman demoliyik ki, Cin
teatrinda qrimlor yapon Kabuki teatrinda oldugundan da
olvandir. Cindo hor grimo bir kitab hosr olunmusdur vo onlar
osason moxfi saxlanilir. Ancaq moalumdur ki, Cindo 50-60-a
yaxin qrim ndvii var. Uzo qrimin simmetrik vo assimmetrik
torzdo vurulmasi da miioyyon mona kosb edir. Assimmetrik
gaydada sifato yaxilmis qrim monfi, simmetrik qrim iso miisbot
personaj1 bildirir. “Sen”, “dan” vo “cou” li¢lin qrimler nisbaton
sadodir. “Cou” qrimindon Otrii gozlor otrafinda ag koponok
formasmin ¢okilmasi miitlaqdir. “Dzin” rollarmin qriminds
ronglor miixtalifliyindon daha ¢ox istifads olunur vo miirokkob
kompozisiya yaradilir. “Dzin” personajlar1 ii¢lin qara, ag
qirmizi osas, qizili, giimiisii, badimcani, yasil, sar1 vo gdy iso
olavo ronglor hesab olunur. Adston qrimds ag va qara ronglarin
kompozisiyasi personaji1 miisbot kontekstdo tanitdirir; elo ki, ag
fona qara cizgilor, yaxud qirmiz1 istiinde ag lokelor goriindii,
obrazin sociyyasi
manfilogir.

Bu sortilik dekorlara vo albasalora do aiddir. Cin teatrinda
sortilik sohno mokaninda yerloson adi masani vo ya kaotili
galaya, daga c¢evirmoyo gabildir. Yumrulanmis qirmizi yayliq
“kosilmis bas” demokdir. Uzo salinmig qirmiz1 yayligsa dliimii
bildirir. Baliglar ¢okilmis bayraq sohnods ¢ay axdigini gostorir.
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Lazim golarsa, sohnoys “mabadgah”, “mesa” sozlori yazilmis
16vhalar do ¢ixarilir. Hor hansi bir personajin xarakteristikasi
da tipik atributlarla oyanilogdirilir. Olindo gamg¢1 tutmus
personaj1 hami atda tosavviir edir. Yelpik obrazin hiylogorliyini
simvollagdirir. At quyrugundan hazirlanmis milgokqovan
zahidi vo ya ocayib moxluqu nisan verir. Papaginda turac loloyi
olan personajsa barbardir. Aktyorlarin sohno davranisi da bu
qayda ilo sahmanlanir. Ollerin bas {stliinds silkelodilmasi
gorxunu, basin ¢iyinlor i¢ino salinib qollarin asdirilmasi qozabi
romzlosdirir.

Cin teatrinin eqzotik nisanslori sirasinda parik, saqqal, big
vo qaslar boyilik ohomiyyat dasiyir. Saqqallar bir qayda olaraq
Tibet kollorinin quyruqglarindan hazirlanir. Cin teatrinda 40
sagqal novii ballidir vo onlar asason bes rongds olur: qara, ag,
sar1, qirmizi vo bandvsayi. Cin teatrinda dekorlarin primitivli-
yino baxmayaraq kostyumlar homiso ¢ox zongin vo dobdabali
olub. Biitiin diinya antikvarlar1 onlar1 son doraco yiiksok
giymotlondirirlor. Kostyumlar adoton bahali pargalardan, - atlas
vo ipokden, - tikilir. Parcalarin ronglorinds qirmiziya, yasila,
sartya, ag va qaraya ustiinliik verilir.

Cin teatrinda hor bir xirda detalin, istor kostyumun, istor
grimin, istorso do albasonin 6z konkret vo daimi yeri var. Hor
bir teatrda osyalar bes zonbilo yigilib toplanir. ilk iki zombildo
59 ciit kostyum, basqa sozlo desok, geyim dosti olur. Uciincii
zonbildo comi 141 adaddan ibarat saqqal, big vo parik
yerlosdirilir. Dordiincii zombildo 48 adad miixtalif paltar, bas
geyimlari vo kamarlar saxlanilir. Cin teatrinda besinci zonbil
150 317 adad coxcesidli silahlardan otriidiir.

Tamasag1 salonu vo sohno Cindo “tsan-tay” adlanir.
Kulislora, yoni sohno ciblorina “xoy-tay” deyilir. Zal adston
600-don 2.000-5 godor seyrgi tutur. Pekindo vo Sanxayda iso
belo teatrlarin hocmi 3.000 adama yaxindir. Kisilorlo gadinlar
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Cindo bir-birlorindon ayr1 ayloasirlor. Sol torof kisilorindir, sag —
qadinlarin. Tamaga miiddotinds teatrin qonaqlar iiclin aramsiz
sokildo cay, meyvo, sirniyyat, isti-isti buglanan ag dosmallar
dasinir. Bu, tamasanin oynanmasina vo qavranilmasina heg bir
manea toratmir. Ciinki Avropada vo Cindo seyr¢inin gérdiiyline
vo esitdiyino verdiyi reaksiya basqa-basqadir. Hotta Cindo
tamaga vaxti seyr¢ilor bir-birilo astaca damismaq hiiququna da
malikdirlor. Sijjeti izlomak ¢inli seyr¢ilordon 6trii bir o godor do
onamli deyil. Bels ki, ¢inli seyr¢ilor avropalilara nisboton daha
hazirligl tamasacgilardir. Onlar siijeti vo har bir aktyorun oyun
imkanlarin1 gozal bilirlor vo yalniz ayri-ayr1 moeqamlart seyr
elomok {i¢lin tamasaya golirlor. Cindo hor bir tozo aktyoru
teatra gotiirorkon onu Ozlinomoxsus sinaq imtahanindan
kecirirlor. Ara vermoadon li¢ giin miiddotindo o, tamasacilar
qarsisinda ¢ixis etmolidir. Ogor seyrgilor bu aktyoru qobul
etmosoalor, truppa onunla is miigavilosi baglamayacaq. Sohno
arxasinda aktyorlarin qrim otaqlari, dekor vo albasalor yerlosir.
Teatrin xidmotgi personal1 boyiikdiir vo har bir adamin vozifasi
doqiq, konkret surotdo miioyyonlosdirilib. Sohno arxasinda
aktyorlardan vo onlarin gizirindon savayi truppa, qrim, albaso
miidirlori, barborlor, caygilar, yaradici soxslorin evlorino xobor
aparan caparlar moaskunlasir. Cindo aktyorlarin oyununa boyiik
tolobkarligla yanasirlar. Hor bir Cin qozetindo teatr
yeniliklorino vo teatr tonqidino ayrilmis sohifalor, kdsolor var.
Jurnallarda da Cinin teatr hoyati yetorinca isiqlandirilir.

Burada tamasalar giindiiz vo axsam oynanilir. Giindiiz
tamasalar1 sohor saat 11-dan 19-a Kkimi, axsam tamasalar1 iso
19-dan diiz saat 24 qadar davam edir. Bir tamasa orzindo 7-8,
bazan isd 12 pyes sohnalonir. Hor pyesin davam miiddasti 40-45
doqiqadir. Elo pyeslor do var ki, onlar biitov 4 saata hesablanib.
Klassik repertuardan olan pyeslor iss, miimkiin ki, giinlorlo
teatrin sohnosindo ifa edilsin. Umumilikdo iso klassik
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repertuarda 1.000-doan artiq pyes var. Bunlardan togribon 400-
500-ii sohnado oynanilan pyeslor siyahisina aiddir vo yalniz
150-si miitomadi sokilds repertuarda goriiniir. Adston pyeslorin
adlan 2, 3, 4 sozdan ibarat olur. Sozlorin sayma gore janrlari
miioyyanlosdirmok miimkiindiir. “Kiin-siiy” janri iki, “Er-
xuan” va “Sipi” ii¢, “Qoa-siyon” 4 sozlo bildirilir.
Repertuarin biitliin pyeslori ii¢ qrupa bolintir: tarixi pyeslor,
fantastik pyeslor vo psixoloji pyeslor.

Cindo tamasalarin qonqla baslamasi qaydadir. Ovvalco
maska geymis bir aktyor sohno Oniino golib mohsuldarliq
tanrisina dua edir, onun sonino seirlor oxuyur. Bundan sonra
birinci pyes oynanilir. ilk pyeslor adoton zoif olur vo onlar
ortabab aktyorlar ifa edirlor. Cindo, miimkiin ki, seyrcilor
tamasag1 salonunu haradasa bir ne¢o saata doldursunlar. Bu,
normal haldir. Ciinki orada hor bir seyr¢i 6z sevimli aktyoruna
baxmaga, zovq aldigr bodii motni dinlomoys golir. Hor
aktyorun tamasada comi bir rol oynamasi qanundur vo
miistosna hallara yol verilmir. Sonuncu pyesdon sonra iki oglan
usagl sohnoys c¢ixib bas oyir vo tamasanin qurtardigini
bildirirlor. Simal vo conub iislublar1 arasinda an genis yayilmis
tamagalar “Adamsiz sohorin hiylogorliyi”, “Tut baglarinda
atilmis ogul”, “Ilin altinc1 ay1 qar”, “Qozobli palongin kondi”,
“Qiz1l dagin mabadgah1”, “Domir ojdshanin dagi”, “Balaca
coban sagirdi”, “Sao-xua-san dagi”n1 gotiirmok olar. Birinci ii¢
pyesdo gohroman adi votondasdir. Digor iic pyes horbi
movzudadir. Axirinct iki pyes iso moisot movzusundadir.
Bundan olavo “Moghur hokimin tosrif buyurmasi”, “Yeni il”,
“Olindo ¢iraq tutmus kor” kimi komediyalar da ¢inlilorin
sevdiyi pyeslar silsilosindondir.

Cin klassik teatrinin repertuart da son doraco rongarongdir.
Lakin bu rongaronglik i¢indo ikico pyes ultra klassik pyeslor
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sanilir: “Ud” vo “Qorb fligeli”. Onlar1 yalniz Cin teatrinin
elitas1 oxuyur.

Va nohayat, Cin teatrinda orkestr 8 musiqi alatilo tomsil
edilir. Bunlar Cin kanonudur, tiitokdir, aypara sokilli simli
musiqi alstidir, digor simli c¢alg1 alstloridir, bambuk
cubuglardir, neydir, fleyta vo tobildir. Cin teatrinda hor bir ritm
simvolik bildiricidir vo aktyor ariyalar ifa edorkon sanotin elo
yiiksak bir zirvesing ucalmalidir ki, burada obrazin emosional
ovqgatinin covharini goriikdiirmayi bacarsin.
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IV FOSIL
IRAN TETRI

Yaxin vo Orta Sorq 6lkalorinin anonavi teatr formalarinin
estetikast vo poetikasi arasinda son doaroco boyiik oxsarliq
movcuddur. Sanki onalrin hamisinin kokii, monsoyi, cdvhori
birdir. Hoqigoton, Iran gissoxani ilo tiirk moddahi vo orab
hakkavatisi elo bil ki, bir-birilorinin giizgiivari oksidirlor. Bu
mistovidon baxanda aydinlagir ki, movlovi qardashigina
monsub dorvislorin Tiirkiyads teatral torzdo icra edilon zikrlori
fars modoniyyati li¢iin do xarakterik olub. Tiirklorin “Qarag6z”
kolgo teatrn Misir “Xoyal oz-zill” kolgo teatrinin  kigik
qardasidir. Fars kukla oyunlarinin tobiotini istor “Qarag6z”
kolgo teatrinda, istorso do bir sira qonsu xalglarin meydan
tamasalarinda askarlamaq miimkiindiir. Toziyolor vo onlarin
kontekstindo oynanilan sobih tamasalar1 islam diinyasinin
biitlin sio momlokatlorindon otrii xarakterik bir modoniyyat
hadisasidir. Yeni dorsliyin bu bélmalorinds Yaxin vo Orta Sorq
Olkolorinin modoniy-yati {i¢iin teatrin universal sayila bilocok
tozahiir formalarinin tarixi vo poetikasi1 ¢dziilocok. Olbatto ki,
Yaxin vo Orta Sorq Olkolorindo teatrin tozahiir formalari
arasindaki oxsarligir sortlondiron on giiclii faktorlardan biri
islam olmugdur. Dogrudan da, adamda hordon elo toossiirat
yaranir ki, islam diinyasinin hor yerindo teatrin tarixi eynidir,
tozahiir formalar1 identikdir.
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1. Nagilci

Qodim dévrlordan etibaron Iran modoniyyati 6z
teatralligr vo tomtoragi ilo forqlonib. Hatta tarixdon
belo bir fakt da molumdur ki, Makedoniyal1 Iskondor
m.0. 334-331 illordo ©Qhomonilor ddvlstini siiquta
ugratdigdan sonra Persopol sohorindo tamasaya
baxmisdir. Lakin toassiif ki, bu tamasanin xarakteri,
tobioti barosindo bizim heg¢ bir xoborimiz yoxdur.
Horgond ki, mohz ©Ohomonilor dovriindo Bisiitun
yazilari, Toxti-Comsid abidolori, Avesta hekayatlori
gqodim Iran modoniyyotinin incilorine cevrilmisdir.
Aydin moasolodir ki, zordiistlik, onun dini kitabosi
“Avesta” motnlorinin dili, poetik qurulusu, pafosu
oski zamanlarda Iran orazisindo jest, poza vo
davraniglara ciddi  tosir  gOstormisdir.  Avesta
hekayatlori, zordiist kahinlorinin oxuduqlar1 sakral
motnlor, dualar, kegirdiklori ayinlor Iranda nagil¢iliq
sonatinin inkisafina tokan veron ilk elementlor kimi
qiymatlondirils bilar.

Orta osrlords iso nagilciliq sonastinin golismasindon
otrii Iran modoniyyoti zonasinda daha miinbit sorait
yaranir. Bu, bir ne¢o miihiim faktorla olagodardir.
Oncosi  Iran momlokotinin artiq Orta caglarin
baglangic mogaminda asanligla islamilogmosidir.
[slam iso 6z strukturuna goéro Muhammod
peygomborin monologlart kimi tortiblonmisdir. Bu
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monada islam madaniyyati monoloqlar
madoaniyyatidir. Nagil¢inin teatr1 iso islam diinyasi-
nin  s6zo, kitaba, Koboys soykonon konsentrik
modelinin tokraridir. Odur ki, miisalman alomindo
nagilgr  sonotinin  moxsusi  inkisafi  tamamilo
ganunauygun haldir. Yaxmn ve Orta Sorqin teatr
modoniyyotinin asas funksional elementi nagil¢idir.

Iranda iso nagil¢1 miixtalifliyi hor hansi bir islam
momlokatilo miiqayisodo daha artiqdir. Naqqal, abdal,
sahnamoaxan, gqissoxan, ofsanaxan Iranda mévcud
olmus nagilgilarin névloridir. Fars madoniyyati
sobokoasinda nagil¢i sonatinin inkisafini stimullasdiran
baslica soboblordon biri do, he¢ silibhosiz ki, Sorq
klassik poeziyasinin onderi Firdousinin “Sahnama”
osori sayllmalidir. Tosadiifi deyil ki, Iranin nagil¢ilar
sisteminda onun yaratdigir 60 min beytlik monumental
bir osordon az sonra xiisusi ‘“sahnamoxan”lar peyda
olurlar. Fars madaniyyastindo “Sahnamo” sujetini noql
edon, danisan oxuyan nagil¢ilara “sahnamoxan”lar
deyilir. “Naqqgal” sozi fars dilindon torciimado elo
nagil sdyloyon, nogledon kimi monalandirilir. Qisso-
xan “Sahnamo”don ayri-ayr1 hissolori  danisan
nagil¢idir. Hekayotlor, rovayatlor sOyloyon nagilgiya
[randa “afsanaxan” ad1 verilib.

[ran  nagilgilarim  osason  iki tip  iizra
gruplasdirmaq olar: meydan va galyanalti nagil¢ilari.
Onlarin arasinda, naql etms iislubunda, manerasinda
bir sira oxsar vo forqli cohotlor mdvcuddur. Bu
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forqlori aktuallagdiran ilkin sort nagil¢ilarin 6z ¢ixis-
lar1 ticiin se¢diklori mokanlarin stukturudur. Tabii ki,
bazar meydan1 ilo golyanaltt 6z strukturuna vo
atmosfering gors eyni tipli mokanlar deyil. A¢iq soma
altinda danismagq, nitq soylomok, fikri boyan elomok,
basgasinin diqgetini 6ziindo saxlamaq, olbatto ki,
bunlar1 gapali bir mokanda icra etmokdon forqlidir.
Bazar meydaninda nagilgilarin ¢ixisinin gqayosini alver
miuoyyonlosdirir. Nagil¢ilar calisirlar ki, homiso gur
alver gedon yero yaxin olsunlar. Alicilarin digqgetini
colb etmokdon otrii do nagilgr yaxsi vasitodir.
Tosadiifi deyil ki, Orta caglarda tacirlor, alvergilor
bazar meydanlarinda 6z diikanlarinin, mallarinin
yaninda haradasa nagilci prototipi olan “miinadi”lor
saxlardilar. Bu miinadilor aktyor kimi cilddon cilds
disiib miixtalif quslarin, heyvanlarin sasini yamsilaya
bilordilor. Onlar satilan, bazara c¢ixarilan malin
yaninda  durub reklamg¢1  funksiyasini  yerino
yetirirdilor. Bunun ii¢lin miinadilor ilk ndvbade
ylksok sos registrino malik olmali idiler. Ciinki agiq
havada danisib fikri diriist catdirmaq yiiksok natiglik
moharati tolob edir. Ogor bazar meydanlarinda ohvalat
danisan nagil¢1 6z yaradicilifinda tam sorbost idiso,
golyanaltida o, sahibkarla imzaladig1 sazisin
sortlorindon asili olurdu. Miimkiin idi ki, bir nagil¢
bir golyanaltida bir hofto, bir ay vo ya bes ay islosin.
Bu zaman sahibkar nagil¢idan miistarilori golyanaltiya
vo ya qohvoxanaya toplayan vasito kimi bohralonirdi.
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Onda nagil¢r da macburiyyat garsisinda qalib 6z
repertuarini biitiinlilkds tolobata uygunlagdirirdi. An-
cag bu mogamda qoti sokildo vurgulanmalidir ki,
Yaxin vo Orta Sorq momlokotlorinin tiirk, orob, fars,
yohudi sakinlori hamisa nagillara maftun olub goziblar.
Bu adamlar nagila qulaq asmag1 6zlorinin bir némrali
oyloncasi biliblor. Miisolman Sorqindo dofslorlo
esitdiyi nagili bir daha nagil¢inin ifasinda dinlomok
he¢ kimdon otrii  problem deyildi, he¢ kimi
bezdirmirdi. Ciinki insan psixologiyasinin gozol
bilicilori olan nagil¢ilar 6z sonatlorinin sehrilo
dinlayicilori bir ndv caduya, hipnoza salirdilar. ilk
novbado ona goro ki, nagil¢1 vo seyr¢i miinasibatlori
canli olagoalor, aktiv enerji miibadilasi {izerindo
qurulurdu. Tarixdon faktlar molumdur ki, bozon
dinlayicilor nagilgimi stijetin faciovi, qomli finalini
doyismoyo vadar edirdilor. O da mahir bir
improvizator kimi bundan he¢ ¢otinlik ¢okmirdi.
Nodon ki, nagil¢t sonati 6ziinlin hor bir tozahiiriinds
improvizoys soykonir. Nagilgilar islam diinyasinin,
zomanolorinin on istedadli aktyorlar1 olublar. Sorq
alomindo onlar deklomasiya vo vokal sonatinin osl
pesokar ustadlaridir. Nagil¢ilarin natiglik moharati do,
yamsilamaq, toqlid etmok bacarigi da daima yiiksok
qiymatlondirilib.

Bazar meydanlarinda ¢ixis edon nagil¢ilar
oksoron seansi ayagq listo aparirdilar; golyanaltilarda vo
ya gohvoxanalarda onlar garsilarina rohil qoyub ya
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yerds, ya da palazla ortiilmiis taxt (sandiq) tizerinds
maoskunlagirdilar. Lakin bu nagil¢ilar seans boyunca
istodiklori horokoti edo bilordilor; onlarin davranisi,
roftari he¢ no 1lo mohdudlasdirilmirdi. Bozon
gissoxanlar da bazar icra yers palaz sorib, listiino taxt
goyub oturur vo nagili bu kiirsiidon danisirdilar.
Ancaq bu, nadir hallarda olurdu. Ciinki bazar
meydanlarinda 6ziino yer bulmus nagil¢ilar, adoton,
¢omaqdan, siiplirgodon vo bas yayligindan istifado
edirdilor: siiplirgodon at vo musiqi aloti, ¢omaqdan
silah qismindo yararlanirdilar. Bas yayhigi iso
haqqinda  sohbat gedon  personajin  pesosini
gostormokdon otrii idi. Qolyanalt1 nagil¢ilar1 iso belo
vasitolors ol atmirdilar. Onlar {i¢iin sas, ritmika, talqin
daha boyiik 6nom kasb edirdi. Yaxin vo Orta Sorq
mamlakatlorinin teatr diinyasinda nagil¢1 oziinii
monotamasalarin virtouz ifagis1 Kimi tanitdirir.
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2. iranda taziyalor vo sabih tamasalari

Hals indiys gador elmds toziys vo sabihlorin konkret tarixi
miloyyanlosdirilmamisdir: royler, forziyyelor, giimanlar miixto-
lifdir. Bazilori zaman etibar1 ilo bu tarixi V asra, bazilori XVI
yiizils, baziloriso XIX asro aparib ¢ixarirlar. Fransiz Kont de
Qobine soyloyir ki, sobih tamasalarinin tarixi he¢ bir asrdon do
artlq deyil. Vo bu barado hor soyyahin, hor todqgiqat¢inin 6z
tokzibedilmoz hoqigoti var. Lakin biitiin bu dolasigliglarin
moncd bir imumi sobabi mdvcuddur. Miisolman diinyasina
miixtolif vaxtlarda golmis diplomatlar, tacirlor, soyyahlar toziy-
yalor vo sobihlori daim taydoyisik salib onlar1 bir-birilo qaris-
dirmiglar. Masalo bu ki, toziyyolor vo sobih tamasalar1 bir-
birindon farqlidir vo horasinin 6z miistaqil yaranma tarixi olub.

“Taziya” orob soziidiir, “ag1”, “yas”, “hiizn”, “aglamaq”
monalarinda isladilir. “Sabih” do orob dilindon alinmis bir an-
layisdir. Lakin bu s6z canli fars dili dovriyyesindo daha ¢ox is-
lonir vo “oxsar”, “oxsayan”, “banzar” monalarinda basa
dusiiliir. Hor iki s6ziin semioloji tohlili “toziys™ vo “sobih” kimi
sosial, dini vo madani hadisalorin tarixi mengayini isiqlandirir.
Toziyolor vo sobih tamasalari islam diinyasinda sio momlokat-
larinin teatr modaniyyatinin on universal tozahiirlorindon sayilir.
Orta osrlordon {izii bori toziyalor va sabihlor noinki bir sira orob
olkolorindo, Iranda, Azorbaycanda, Tiirkiyods, homginin
Irovanda, Giirciistanda da kecirilmisdir. Bir ¢ox miisolman
bolgalorindo “szadari” morasiminin yayilmasi tokco orab
istilas1 ilo yox, hom do islamin fars variantinin niifuzu vo
tosirilo  olagolondirilir. Belo ki, elmi dairalorde he¢ kos
toziyalorin vo sobihlorin tosokkiiliindo Iranin, - on qiidratli sio
momlokatinin, - miistosna rolunu inkar etmir. Halbuki har sey
uzaq VII asrdon isti orob yaylasindan baslayir. Toziyolor
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birbasa sokildo sialorin {i¢lincii imami 9l-Hiiseyn ibn 9li 9bu
Abdullah 2s-Sahidin adi vo Koarbola ¢oliindoki siicasti vo
sohidliyilo baglidir. Imam Hiiseyn Moadinado dogulub,
Muhammad peygombarin qiz1 Fatimo ilo ©li ibn Abu Talibin
ogludur. Siolorin ikinci imami ol-Hesoan ibn 9li 9bu
Muhammoad ?l-Mitlag oldiirtildikdon sonra imam Hiiseyn
669-cu ildo Kufadon Madinaya doniir vo alovilorin bascis
olur. Ancaq o, uzun miiddst siyasi sohnodo goriinmiir, he¢ bir
koordinal gorar1 vo ya addimu ilo forglonmir. 680-c1 ildo xalifa
Miiaviyyanin 6liimii ilo olagodar Iragda omavilor oleyhino
siyasi ¢ixislar gliclonir. Bu zaman Kufs sislori 6zlorinin ii¢lincii
imamlar1 kimi gobul etdiklori Hozrot Hiiseyni yeni xolifo Yezid
ibn Miiaviyyayo qars1 lisyana bas¢t olmaqdan 6trii geri cagirir-
lar. Imam Hiiseyn 6z omisi oglu Miislim ibn Aqili {isyan:
togkil etmok ti¢lin 6dncodon Kufoys gondorir. Minlorlo Kufs sa-
kini imam Hiiseyna biat etdiyini bildirdiyindon Miislim sevinib
bu haqda imam Hiiseyni moktubla molumatlandirir. Lakin
kufalilorin iisyan1 halo qizismamis yatizdirilir, Miislim ibn Aqil
tutulub 680-c1 ilin sentyabrinda gatls yetirilir. Hozrot Hiiseynin
bundan xabori olmur. Ciinki o, Makkani tork edib Kufoyo torof
yollanmigdi. Bu sofordo onu yalniz kicik bir dosto miisayot
edirdi. Agir faciovi xoborlor imam Hiiseyno yolun yarisinda
catir. Lakin sio miigoddasi qorxub geri qayitmir. Elo bu vaxt
Kufonin tozo hakimi Ubaydullah ibn Ziyad Hicazdan Iraqa
gedon yollarin Ustlino doyliscli dostolori  diizdiiriir. Mohz
onlardan biri imam Hiiseynin Kufoys yolunu kosir. Naslac
galan sio imami 6z 72 (40 piyada, 32 ath) noforlik dostosilo
Ninova ¢oliindo moskunlasir. Bir neso giinden sonra Omar ibn
Soadin komandanlig: altinda 4.000 doylisciidon ibarat ordu
Ninovaya yaxinlasir. 680-c1 ilin 10 oktyabrinda sl-Hiiseyn ibn
Oli Obu Abdullah sl-Miictoba 6z dastasilo diigmon alaylarinin
qarsistna  ¢ixir. Onco  xolifo ordusunun he¢ bir osgori
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Muhammad peygomborin navasine hiicum etmok istomir.
Nohayat ki, kindilordon biri, rovaysto goro Malik ibn Nusayr,
qilincini ¢okib sio imamina zorbo endirir. Bu, ordu {i¢iin
miidhis bir signal olur. Hami imamin kigik dastosinin {istiino
sigtyltb  miigoddos ailonin  qohum-oqrobasini,  dostlarim
qilincdan kegirir. Olonlorin baglari omovi xalifalorinin paytaxti
Domosq sohorino gondorilir. Vaxt Gtiisocok vo bir yaddas
olarag Ninava adli menhus orab ¢6liiniin iistlinde Karbola
sohori salinacaq.

Siolorin  toziyolori, ag1 morasimlori, misteriyalart 0z
movzularint bu hadisedon goétiiriir. 680-c1 il oktyabr aymnin
10-u sialik tarixinin balko do on olamotdar giliniidiir. Mohorrom
ayl1 sio momlokotlorinds hiizn, kodeor, yas ayidir. Sio
ononosloring gors ilk yas, ag1 morasimlori, hiizn, oza maclislori
imamin Olimiindon sonra kegirilmoys baslanmigdir. Tarix
sOyloyir ki, toziyolorin osas sio morasimino ¢evrilmosindo
“pesmanlamislar” adlandirilin “st-tovvabun” harokatinin bdyiik
rolu olmusdur. Orta caglarin taninmis tarixcisi al-Yaqubiya
goro kufolilor Madinays yonolon imam qohumlarmi act
foryadlarla, agilarla qarsilayilar. Geriyo donorkon “miigoddos
ailo”nin yaxinlar1 6z gozat¢ilorindon xahis edib Ninava ¢dliinda
imamin Olimiiniin  40-c1 ginii a8 morasimi  qururlar.
Omavilorin hakimiyyati dovriinde sio imamlarinin evlorinda
boyan edilmodon, rosmilosdirilmadon hor il toziyyeler
saxlanilirdi:  Madine  gohorinde  omovilor buna  goz
yummusdular. Toziyslor siolor iiciin hom do hakimiyyotdo
olanlara gars1 6ziinomoxsus bir etiraz aksiyasi idi.

Erkon Abbasilor siyasi mogsadlor gilidorok hakimiyyoto
golmok {imidilo siolori, onlarin toziyolorini, xiisusilo do Iran
camaat1 arasinda, dostokloyirdilor. Lakin al-Miitovakkil (847-
861) zamaninda hoatta imam Hiiseynin qabri belo dagidilir. Bu
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hadiso 850-ci ildo bas verir. Ciinki ol-Miitovokkilin, Abbasi
xolifasinin, sislori vo onlarin imamlarini gérmoys gozii yoxdu.

Sio hokmdarlart iso toziyslorin genis yayilmasina homiso
sorait yaradiblar. iragda Buidlarin zamaninda toziyslor rosmi-
logdirilir. 963-cii 1ldo Bagdad sohorindo birinci toziyo kegirilir.
Bu onono Suriyada Homdomilor, Misirda Fatimilor, Iranda vo
Azorbaycanda Sofavilor zamaninda daha da méhkomlonir. i1k
caglarda yas morasimlori “miiqoddas ailo”nin {izvlerinin, daha
dogrusu, qgohumlarinin evlorinds saxlanilardi. IX asrdon etiba-
ron imam Hiiseynin folakotini bolagatli sokildo danisan agigilar
pesokarcasina bu islo mosgul olmaga basladilar: réovzaxanlar,
nouhoaxanlar, marsiyoxanlar meydana goldi. X yiizilin
ovvallorinds iso Bagdad, Hoalob vo Qahirs sohorlorinds toziyalor
kecirmok tigiin “Hiiseyniyy?” adlanan binalar tikilir. Toziyslor
avvalca hormatli sislorin evlorinds baslayib “Hiiseyniyya”lords
davam etdirilordi vo bu zaman poetik-teatral formada imam
Hiiseynin 6z dostosilo Modinodon Iraqadok cokdiyi ozablar
glizgiilonordi. Bu, taziyalorin tasokkiil tarixidir. Taziyalorin
modoniyyat faktina cevrilmoasi yalmz IX  asrdo
miimkiinlasib. Sobihlor iso Iran modoniyyotilo six suratdo
baglhdir: onlarin da tosokkiili vo formalasmast XVI osro,
Sofavilarin hakimiyyati illorine tosadiif edir.

Toziysloro vo  sobih  tamasalarina  hazirhq  sio
momlokatlorindo arttq maharrom aymin 1-don baslanir.
Moharromin 10-u asuradir, imam Hiiseynin gotlo yetirildiyi
gilindiir. Bu giinli sohor tezdon moscidin miiozzini boyan edir.
Asura sio tarixinin on agir giiniidiir. Mohz agurada imam
Hiiseynin qotli biitiin siolor torofindon sanki bir daha
yasanilacaq. Sio bu giinii miigoddes faciovi giin bilib
ovvolcodon aguraya todariik goriir. Asurada sio Olkolorindo
ictimai-sosial, iqtisadi hoyat dayanir: diikanlar, idarolor iglomir,
he¢ koso moisot xidmoti gostorilmir. Bu miiddotdo yalniz
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hamamlar aciq qalir. Asura giini ¢immok miisalman
diinyasinda sovaba yazilir. Bundan olave homin giin ha-
mamlardan “sinovuranlar”, “zoncirvuranlar”, ‘“xoncorvuranlar”
da faydalana bilorlor. Onlarin yaralarinin sagalmasi {igiin bu,
vacibdir. Asura giinlino sislor bugda, gargidali, marci, noxud,
ag vo qurmizi lobyalardan hadik bisirirlor, dosab, yag vo undan
halva ¢alirlar: ¢alisirlar ki, ¢orok yemasinlor, halva vohadiklo
kecinsinlor. Bu gilin halva, hadik, sorbot, su, c¢ay, gond
paylamagq siolordo adatdir.

Sio momlokotlorindo toziyo moscid qapilarindan sohora
cixir. Toziys sohor iiciin diisiiniilmiis kiitlovi tamasadir,
canh prosesdir. Ozadarlar kiitlosinin 6n corgoalorinds birinci
olaraq alom (bes barmaqgdan ibarat ol simvolu) vo gara bayraq
aparilir. Quranin ayo vo surolori do qismon plakatlar vo
transparantlar tuglara (tuglar1 gozdironlori “tugdar” deyos
cagirirdilar) sancilmis sokildo qabaqda siralanir. Bu kiitlovi
morasimdo, ona Azorbaycanda “aza qafilesi” deyirlor, osas
yeri rovzoxanlar, marsiyoxanlar vo nouhoxanlar tuturlar. Onlar
tokco Korbola hadisolorini noql edib, danistb morsiya vo
nouholor oxumurlar, eyni zamanda morasimin tempo-ritmini,
horokot dinamikasint miisyyonlogdirirlor. Moarasim  ig¢ra
rOvzoxan vo onun miisayatcilorinin ardinca sinovuranlar,
zoncirvuranlar, xoncorvuranlar  dasddyonlor  (songzonlor)
corgolonir. Bunlara “alviyys” do deyilir. Novboti hiicro, yer
imam Hiiseynin, onun desto iizviilorinin (72 nofor torofdara
“imamhong” deyilirdi) sobihlorinindir, yoni Hiiseynin
ashabolorinindir. Miiaviyyanin, Yezidin, Stimriin sobihlori do
bu arada goriikiir. Miimkiindiir ki, oza qafilosindo Korbola
hadisalorindon bozi epizodlar (mos; “Oliokborin sohidliyi™)
primitiv-realistik torzdo oynanilsin, ddyiis sohnalori gostorilsin.
Lakin bu sobihlori eyni moévzuda oynanilan tamasalarla
garisdirmaq lazim deyil: onlar toziyo prosesinin sobihloridir;
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morasimds Karbala ¢dliindoki hadisslori gostarirlor, doytislori
yamsilayirlar. Cox vaxt he¢ kim Yezidin sobihini ¢ixarmaq
istomir. Bu zaman onun fiqurunu uyuq avazlayir. Doylisciilorin
arasinda Korboala hadisslorinin istirak¢ilarinin atli gobihlorine
do rast golmok miimkiindiir. Bu dastolordon sonra balaca ag
atlar, ag dovalar gatirilirdi vo onlarin iistiinds {izii arxaya oglan
usaglart oylosdirilirdi.. Morasim kontekstindo ¢ilpaq usaqlar
safliq, tomizlik, mosumluq romzlori kimi qavranilirdi. Vizual
toossiirat1  giliclondirmok ii¢lin onlarlin sifstlorini, ollorini,
ayaqlarin1 azaciq gana bulayirdilar, atlarin sagrisina ag
gdyorginlor qondururdular. Lap axirda iso bir arabada yavas-
yavas Allahin siri irsliloyirdi. Bu sir par¢adan tikilmis nataraz
bir kukla idi, kukla¢1 torofindon igoridon primitiv bir torzdo
idaro olunurdu; miitomadi sokildo bu sir saman ovuclayib
basina tokiirdii: yoni ki mon “9sadullah”, Allahin aslani olub
imam Hiiseyni Korbola folakotindon xilas edo bilmoadim. Sohor
kiigolorils addimlalayan bu izdihamin ton ortasinda iss Korbola
sohidlorinin tstiino pariltili ipok ¢okilmis sohid tabutlarim
gormok olardi. Buna oza qafilosi igro “Qobri-Hiiseyn” do
deyilir. Belo ki, imam Hiiseynin tabutu ilo yanas1 xorak i¢indo
onun zorxara pargalarla bozodilmis qobri (sordabosi) do
gozdirilir. Ciinki imamin gobri abbasilorin niimayondosi ol-
Miitovokkil torofindon dagidilmisdi vo bu sio tarixindo dorin
hiizno sobob olmusdu. Ciyinlordo aparilan bir nego tabut toziyo
izdihamimin son doroce tosirli fragmentino ¢evrilirdi. Bunu
Tobiz miniatlir moktobinin niimunolorinde do  gdérmok
miimkiindiir ki, asura ginii imamin vo digor sohidlorin
tabutlarini sohorin gapilarindan neca ¢ixardirlar. Hor sohar, hor
kond bu aza qafilesine 6z improvizasini, 6z versiyasini gotirirdi.

Morasim sohidlorin dofni vo moscid qarsidinda gecoyo
yavuq ger¢okloson “sam-i qoriban”, yoni “qoriblor axsami”
deyilon kiitlovi sinovurma, aglama vo xor oxumalar1 sohnasilo
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tamamlanirdi. Bununla da sio momlokotino toqribon iki ay
(mohorrom vo sofor) miiddotinds emosional bir qayads
yasanilacaq toziyolor qodom qoyurdu. Toziyolor fasilo
vermadon 40 giin davam edacaok vo bu 40 giin arzindo miixtalif
yerlordo gobih tamasalar1 oynanilacaqdi.

Sabih tamasalarinin movzusu, sujeti Korbola hadisolorindon
vo ya hozrot Olinin hoyatindan gétiiriilmiis pyeslor asasinda
diizonlonir. Miisalman diinyasinin bu dini dramlar1 Ninova
¢Oliindo sohid diismiis sio gohromanlarinin iztirablarindan,
oziyyot-lorindon, siicastindon, sodagotindon bohs edon
révzoloro soykenirdi. Islam modoniyyati sobokesinda iso
rovzolorin sayi-hesabi yoxdur. Miisalman Sorqinin miixtalif
dovrlords yagsamis miitofokkirlori, alimlori, tarix¢ilori vo sairlori
killi miqgdarda rdévzolor (rouzolor) yazmiglar. Avropada
sobihlori “passn pleys” adlandirib onlar1 “ehtirasli pyeslor”
kimi goloma verirlar. Tarixi XVI osrdon iizii bari hesablanan bu
epik baslangica tabe dramlarin gohromanlarimi ii¢ qrupda
comlosdirirlor:

1) suyusirin personajlar - imam Hiiseyn va onun tarafdarlari,
qohumlari bu kateqoriyaya aiddir;
2) qamaci personajlar - Yezid ibn Miiaviyo, Stimr, Omor

ibn Soad, Malik ibn Nusayr bu
siraya daxildir;

3) taraddiid edan personajlar - ibn Hiirr kimi fikrini dayisib
omolindon pesman olan obrazlar.

Avropada dini dramlar asason ii¢ mocmuo ilo togdim edi-
lon toplulara goro taninir. Bunalardan birincisi Fotoli sah
Qacara monsub “Moacmuyeyi-congi sohadat” adi ilo
moshurlagsmis topludur ki, 33 maclisdon ibaratdir. Maclislorin
bozisi A. Kudesko, Sarl Virold vo Anri Jenere torafindon
torcimo edilmisdir. Sislorin ¢ox sevdiyi “Oliokbarin gohidliyi”
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maclisi bu mocmuays aiddir. ikinci mocmuoni Bagdadin alman
konsulu Vilhelm Litten dorc etdirmisdir. Uglincii mocmuoni
toplayib ingilisco ¢apa hazirlamis adam polkovnik ser Rigard
Pelli olmusdur. Bu toplular vasitasilo “Hazrat Abbasin 6limii”,
“Ibn Hiirriin toroddiidii”, “Miisliim balalar1”, “Qasim otag1”
kimi sobih dramlar1 Avropada isi1q iizli gormiisdiir.

Sobih tamasalar1 xiisusi tokyolords, - iri c¢adirlarda, -
oynanilardi. Tamasalarin xorcini tokyodarlar cokirdilor. Sia
camaatt holo mohorrom ayindan 6nco bu sobihlore hazirliq isi
aparardi. Bu hazirhq prosesinin  osas yiikkii  homiso
sobihgordanin boynuna diisordi. “Sobihgordan” sobihi togkil
edon adama, sobih rejissoruna deyilir. Toziyslor yaxinlasarkon
sobihgordan gapi-qapt gozib gohidlorin vo onlarin gatillorinin
sobihlorini miioyyanlosdirirdi. Yezidin, Siimriin sobihlorini
tapmaq homiso xtisusi ¢atinlik toradirdi. Ciinki he¢ kim sislorin
sevimli imaminin gatilini oynamaq istomirdi. Ona goro do
sobihgordan bu aktyorlar asirlorin, kafirlorin i¢indon segirdi.
Imamin qatillorinin sobihini ¢ixarmagq hayat ii¢iin tohliikali bir
is idi. Masalo bu ki, cusa golmis sio seyr¢ilori sobihi Yezidin vo
ya Simriin 6zii bilib onu asanligla oldiirordilor. Tokyslorin
qurulub bozodilmosina do sobihgordan nazarot edirdi. Iranda
tokyalor bir qayda olaraq yarasiqla diizoldilirdi. Bunun sobabi
do odur ki, tacirlor, momurlar, varli soxslor sanki Gytiniib, bir-
birilo bohso girib tokyolori daha c¢ox rdvnoglondirmoyo
calisardilar. Notico etibari ilo tokyolor bahali xal¢alarla, Kogmir
sallar1 ilo, zorif ¢ini vo qizil gablarla bozadilordi.

Tokyalor adoton diizbucaqli formasinda olurdu. Onlarin on
boyliyii sohorin morkozi bolgasinds qurulurdu. Belo tokyalor 3-
4 min seyr¢i tuturdu. Tokyalorin bdyriindoco sakquxanalar (su
“evlori”) vo tagniimalar (qrim otaqlar1)) ucaldilirdi.
Sokquxanalarda camaata su, sorbat paylanilirdi. Tagniimalar iso
aktyorlarin geyim otaqlar1 idi. Tamasadan 6nco tokyanin ig¢indo
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ir1 bir pistag (taxt) qurulurdu, bdyriinds iso minbar. Minbor
rovzoxanin ¢ixist liglin nazords tutulurdu. Bu pistag, onun
tizorinds qoyulmus xurma agacinin budaqlar1 Karbsla ¢oliinii,
bir vedra su iso Forat ¢aymni bildirirdi. Sabihlor bu pistagin
tstlindo ¢ixis edirdilor. Onlar oksoron 6z rollarinin sézlorini
Oyronmirdilor va birbasa sokilds sobihgordanin gostarislorindon
asil1 olurdular. Hatta sobihgordan sohnado gozib alindoki agacla
onlara neco roftar edocoklorini gostorirdi. Sabihlor rollarini
tamamladigdan sonra sohnoni tork etmirdilor; asag1 oylosib adi
seyrciyo cevrilir vo hadisolors, sozlors, nidalara mémin sio
kimi reaksiya verirdilor. Suyusirin gohromanlarin sobihlori ag
gaftan, yasil ya qirmizi oba geyinirdilor, baglarina yasil ¢alma
qoyurdular; ¢iyinlorinde ioso qizili tikmolor olurdu. Ddyiis
sohnolorindo onlar qilinc baglayirdilar, yumsaq doridon
hazirlanmis ag uzunbogaz c¢okmo geyinirdilor. Evdo,
gohumlarinin yaninda iso bu qohromanlar sado basmaqlarda
(noleynlordo) gozirdilor. Qaniact personajlarin  sobihlorinin
oynindo iso qara rong {istiinlik toskil edirdi. Qadinlarin
sobihlori do qara carsablarda olurdular. Toroddiid edon (vo ya
pesmanlamis) personajlarin  geyimlorindo ag vo qirmizi
ronglorin kombinasiyasindan yararlanirdilar. Maloklor ciibba
geyinirdilor, baslarina iso tac qoyurdular. Imam Hiiseynin
sobihi miitloq yarasiqli ortaboylu adam olmaliydi ve qilincin
dostoyi boyda saqqal saxlamaliydi. Hozrot Abbasin sobihi iso
miitloqg ucaboy, enlikiirok siolor arasindan secilmoliydi.
Tamasalarin osas personajlarina hom do “daimi personajlar”
deyirdilor.

Sobih tamasalar1 baglanmamisdan 6nco tokyodo rovzoxan-
lar, marsiyoxanlar, nouhoxanlar ¢ixig edirdilor, bir ndv seyrei
auditoriyasin1  tamasadan  Onco  cosdururdular, onlari
melodramatik ovqata kokloyirdilor. Bu tamasalarda hor bir
ifado, hor bir replika, hor bir nida aglamaqla, sivenlo, aci
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foryadlarla garsilanirdi. Ancaq seyrcilor bilirdilor ki,
aglamaq da, goz yaslar1 da sonsuz olmur. Odur ki,
seyrcilor tokyolora golondo 6zlarilo siiso vo ya mis
flakonlarda gozlorini islatmaq liciin su gotirirdilor. Bu
fakt ondan molum ki, hor dofo tokyslor yigisdirilanda
xalcalarin tistiindon yiizlorle belo flakonlar tapilarmas.
Sobih tamasalrinda qadinlar istirak etmirdilor: seyr¢i
olmaga iso onlarin tam haqqi ¢atirdi. Ona goro do
kisilor gadin personajlarin gobihi kimi sohnoyo
cixirdilar. Zeynab, Fatima vo Sokinonin sobihlori ya-
rasiqh yasil paltarlar geyinirdilor, osir edildikdo iso
kohno libaslara biirliniirdiilor. Sobihlor tamasalar
zamani hisdan, mazutdan, tobii gandan
bohralonirdilor:  saclarimin  agardigimi = gostormak
istadikds adi undan yararlanirdilar; kosik basdan gan
axdigmi bildirmok iiglinsa yenico sagqalanmis
heyvanin otindon istifado edirdilor. Cox zaman
aktyorlar bogazlarinda vo ya kokslorindo bagirsaga
doldurulmus gan gizloadirdilor. Doyiis sohnolorindo
azaciq zorbodon bagirsaq desilib partlayir, bayira
natural qan fisqurirdi. Bu ciir effektlor seyr¢ini riggoto
gotirmokdon 6trii idi.

Sobih tamasalar1 toziyo middotindo hor giin
momlokatin, sohorin, kondin har bir mohsllasinda, hor
bir meydaninda tokrar-tokrar oynanilirdi vo hor bir
vaxt istonilon miqdarda seyr¢i toplayirdi. Bundan
olavo kigik tokyolori asanligla sokiib yenidon qu-
ragdirmaq imkani vardi. Odur ki, sobihgordan bir
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tamasani asanligla sohorin miixtslif yerlorindo gostora
bilordi. Molumdur ki, miiosyyon caglarda Kaorbola
movzusunda imamin

digsmoanlorile  (Yezidlo, Siimrlo) bagli mozhokali
sobihlor do ifa

edilirdi.

Heg¢ bir siibho dogurmur ki, miisolman diinyasinda
Iran sobih tamasalarinin morkozi regionu olmusdur.
“Sobih ¢ixarmaq” dobini sio alomino Iran digto
etmisdir. Horgond ki, bu tamasalar boyiik ugurla orob
Olkolorindo do, Tirkiyodo do, Azorbaycanda da
oynanilmigdir. Sobihgordana orob 6lkolorindo “mui-
nilbaks” vo ya “muyinbuka”, yoni “gbéz yasi
axitmaga komok edon adam” deyilir. Bu siyahida biz
Tirkiyonin adimi c¢oksak do, qeyd etmoliyik ki,
toziyalar va sobihlor osmanl tiirklorinin modaniyyati
lclin o qgodor do xarakterik sayilmir. Hor halda
primitiv naturalizm va kobud simvolizm sarhaddinda
ifa olunan sobih tamasalar1 miisalman madoniyyatinin
son doraco olamatdar madani hadisosidir.

Toziyolor va sobihlorin  izahlh s6z  lugoti
(E.Aslanovun kitab1 osasinda):

1. Asuraxana - asura zamani sobih tamasasi li¢lin
hazirlanan ~ miivoqqoti tikili vo ya hzirlanan saray
anbar. Bu miinasibatlo binanin biitiin divar va taxtalar
tizorindo Quran matnlori yazilmis qara parcalarla
ortiiliir, har yers slom va tuglar sancilir.
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2. Biiraq vo ya Buraq - Sobih tamasasi arofasinde
ozadarlarin xarokds gozdirib niimayis etdirdiyr qadin
basli, at bodonli ofsanovi bir minik heyvaninin
miigovvasi. Mithommaod peygomborin merac zamani
mindiyi xiisusi at.

3. Vofati-Sokina - Sobih tamasasi. Burada osason
Domosq sohorino gotirilmis Qasimin nisanlisi, imam
Hiiseynin qiz1 Sokinonin 6liimii tosvir edilirdi.

4. Qasim // Qasim - Adin monas1 “badboxt” anlamina
golir. Sobihlordo imam Hiiseynin gardas1 oglunu
tomsil edon personaj. “Qiiasim Hoson oglunun
sohadoti” tamasasinda o, diismonlor ilo savasdan 6nco
matom goraitindo toy edir, nisanlis1 Sokino ilo
hoclogah adli gqara bir cadira kecirdi. Sonra ddylise
yollanir va orada sohid olurdu.

5. Qasim otag1 - Oza qafilosindo xorok {istiindo
gozdirilib soobih tamasasinin oyun meydancasinda
yerloson bir toy ¢adirt modeli.

Onun i¢inds bagsiz, ganli bir miiqovva oylosdirilir,
otrafinda samlar yandirilir, otaq 6zii iso golin otagi
kimi bozadilirdi.

6. Qafils - Asura giinlii moascid gapilarindan baslanan
izdihamli matom yiirlisiinii togkil edon istirak¢ilar
dostosi.

7. Qafilasalar - Oza qafilosindo ayri-ayr1 dostolors
bas¢iliq edon soxs. Ona Azorbaycanda “dostobasi”
deyirdilar.
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8. Qabri-Hiiseyn - Oza gafilosinds lizorinds sordaba
sokilli qurgu olan bir xorok. Imamm qobrini tomsil
edon bu qurgu das-qas, ipak pargalarla bozadilir,
lizorino zorli ¢alma, qilinc-qalxan, ox-kaman,
uzunbogaz ¢cokma va s. asyalar diiziiliirdii.

9. Qoatl - “Hozrot imam Hiiseynin sohadsti” vo ya
“Eydi-qotl” tamasasi.

10. 9zadar - soyyar aza qafilosindo istirak edon hor
bir goxs.

11. 9lam - OShli-beyti bildiran simvol: 9za qafilosinds
yumsaq metaldan ol formasinda diizoldilmis simvol
kimi gozdirilir.

12. 9lamdar - olomi dasiyan soxs.

13. 9li - Sobih tamasalarinin gohromanlarindan biri,
ilk s1o imami. Ona “Sahimordan”, “Oli Miirtoza” kimi
do miiraciat edirlor.

14. Oliokborin otagi - Imam Hiiseynin on sokkiz
yaslh boytk

oglu matomini tosvirloyon sohna. Demok olar ki,
“Qasim  otag1”nin  tokraridir.  Xorok  iizorindo
gozdirilon bu qurgunun ardinca Oliokborin anasinin
sobihi addimlayirda.

15. 9skal - Sobihlordo oyun meydancasini bazayan,
oza qafilosindo iso ollords gozdirilon plakatlara verilon
ad.

16. Zinpus - Oza qafilosindo hom ayrica, hom do at
lizorindo gozdirilib Imam Hiiseynin at1 Ziilconahin
culunu tosvir edon, gan rongina boyanmis osya.
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17. Ziilfiqar // Ziilfiigar - Olinin ikiagizli qilincinin
adidir. Sabihlords adoaton divardan asilirdi.

18. Ziilconah - Imam Hiiseynin atinin adi,
“gosaganad” demokdir. ©za qafilosindo at zinpusla
yoharlonir, sagrisina 88 ox “sancilir”, atin basi tovuz
vo ya dovo qusu Ioloklori ilo bozadilir, iistiino gana
bulasmis ag gdyorcinlor qondurulurdu.

19. imamhoang - imamin torofdarlari, ashabolor.

20. Yezid - sobih personaji, orob xolifosi. Tamasa
zamani basinda sobkiilah vo ya zongin sal, yaxud yasil
calma, oynindo iso sar1 xolot ya da gara lokoli qirmizi
geyim olurdu.

21. Kiiffar qosunu - dinsizlor qosunu. Sobihlordo
onlar qurmiz1 geyinirdilor, qara atlara minmirdiler,
nizolorin ucuna insan baslarini1 bildiron nosnoloro vo
ya ir1 limon taxirdilar.

22. Solla - ©Oza qafilesindo tug vo olomlo yanasi
aparilan bayraq novi.

23. Hasiya-siitun va ya koataboa - Ustiindo Quran
yazis1 olan basma naxigli pordolor.

24. Uqab - Hozrot Abbasin mindiyi atin ad1, “qartal”
demokdir. Oza qafilosindo atin belino ollori kosilmis
bir miigovva oturdulur, otrafinda iso gara koynokli
usaqglar morsiys oxuyurlar.

25. Xeymagah - Oza qafilosindo imam Hiiseyn
torofdarlar1 liglin ayrilmis bir ne¢o ¢cadirdan ibarot yero
verilon ad.
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26. Tondiracuzo - ©Oza qafilosindo xorok iisto
gozdirilib 1garidon isiglandirilan bir tondir modeli.
Rovayoto goro Stmr imamin kosilmis basini avval
tondirdo gizlodibmis. Lakin arvadi tondirdon nur
cixdigini goriib onu acir va matlab fas olunur.

3. iranda kukla tamasalari

Fars modoniyyotindo kukla tamagalarinin novlori ¢esid-
cesid olub. “Xeymeyi sob-bazi”, “Caderxayal”, “Kec¢al Poh-
lovan” XVI osdon iizii bori moshurdur. Diizdiir, bu tarixi XII
ylzilo aparib baglayanlar da movcuddur. Boyiik monada iso
fars kukla teatr1 biitiin diinyada “Keg¢al Pohlovan™ adi ilo taninir.
Lakin “Kegal Pohovan” teatr deyil, kukla oyunu novii deyil,
xiisusi janr deyil, farslarin “Poanc” kukla teatrinin tamasasidir.
Bir sira alimlor bu fikrdodirlor ki, Kecal Pohlovan tiirk
Qarag0ziiniin fars variantidir, onun dogma qardasidir. Hor¢ond
bozi todqiqatgilar “Kegol Polovan”la “Qaragdéz”iin oyun
texnikasini sohvon eynilosdirirlor. Halbuki “Qaragdz” kolgo
teatridir.

“Ponc” kukla teatrinin “Kegol Pohlovan” tamasasi iistii
tamam agiq olan Oziinomoxsus bir cadir i¢indo gostorilirdi.
Xeymonin hiindiirliiyii taqribon metrs yarim olurdu. Kuklaci bu
cadirin “divar’lar1 arasinda moskunlasib kuklalar1 seyg¢ilor
qarsisinda oynadirdi. Bu kuklalarin boyu 40-50 sm. idi: onlarin
garin nahiyasinds dolik yeri saxlanilirdi vo kuklag1 bu doliya
uzun ¢ubuq taxib kuklant xeymo {istiindo horokoto gotirirdi.
“Kegol Pohlovan” tamasasi tiitok, dof vo nagara ilo miisayot
olunurdu. Tamasada ¢oxsayli personajlarin kuklalarindan
istifado edilirdi. Burada kuklalarin maksimal migdar1 he¢ vado
konkretlogdirilmirdi: hor sey kuklaginin  forasotindon,
hiinorindon vo improvize etmok bacarigindan asili idi. Ancaq
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“Kegal Pohlovan” kukla tamasasinda kuklalarin
minimal say1 5 personajdan az olmamalidir. Bu, biitiin
tamasalar Uiciin  miitlogdir. Homin personajlar
bunlardir: Ke¢al Pahlovan, Seytan, Riistam, Axund
va Zan.

Ke¢al Pohlovan fars folklorunun dazbas
nohongidir, atletdir, giicliidiir, hiylogordir, firildaqgidir,
doloduzdur, arvadbazdir. Xarakterco, bodii miindarica
etibar1 ilo Kegol Pohlovan tiirk Qaragdziiniin eynidir.
Ona “Kal Pohlovan” da deyilir. Seytan ara garisdiran
bir kimsadir, kukla tamasasinin diskursu c¢ar¢ivasinda
adamlar1 bir-birilo saligdirir, giiliinc voziyyatlorin
yaranmasina bais olur. Riistom ‘“Sahnamo”don
taninan  Riistom-zal adli gohromanin  adasidir,
haradasa onun komediya variantidir. “Ponc” kukla
teatrinin Riistomi Sorq Don Juamidir: ucdantutma
biitin qadinlar ona moftundur. Burada tiirk
Qaragoziiniin  keyfiyyotlori elo  bil ki Kegal
Pohlovanla Riistom arasinda paylasdirilir. Axund
“Ponc” teatrinin Hoson xoca vo ya Mohommaod xoca
adiyla ¢ixis  edon  personajidir, ruhaniliyin
nlimayondosidir. O, hopaond, kiit, sadolévh bir adamdir.
Hoson xocani hami dolayir: arvadi ilo qizi iso onun
basina oyun ag¢ib axirda Axundu ev- don qovurlar.
Diizdiir, Axund xeyirxahdir, amma komoksizdir. Bun-
dan olavo onun bir bagislanmaz eybi do var: Axund
fasilosiz-filansiz i¢cmoyi xoslayir. Fars todqiqatgilar:
sOylayirlar ki, Kegal Pohlovanda farslarin biitiin aktiv,
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foal keyfiyyotlori, Axundda 1iss biitiin passiv
keyfiyystlori toplanib. Zan “Ponc” kukla teatrinin
besinci miitloq personajidir. Fars dilindo “zon” gadin
demoakdir.

Iranin digor sohorlori Tehran, Siraz vo Tobrizda
do nofis kuklalar diizoldirdilor. Bu kuklalar olduqgca
miitohorrik idi vo “xeymeyi sob-bazi” kukla teatri
ictin hazirlanirdi. Cubuglar vasitosilo bu kuklalarin
conasini, ol vo ayaglarini torpatmok imkani vardi. Bu
kuklalar1 Iranda “Sah Salim” adlandirirdilar. “Sah
Solim” “xeymeyi sob-bazi” kukla teatrinin tamasasidir.
“Caderxoyal” kimi kukla (ipli kuklalar) teatr1 da,
“Fanusxoyal” kimi kolgs teatr1 da Iran teatr
madoniyyatinin ananavi formalarinin tomsilgilaridir.

Oz qurulusu etibari ilo “Fanusxayal” maraql bir
kolgs oyunudur. “Fanus”™ sozii farsca “fonar”, “lampa”
kimi anlagilir. Kuklagi olins bir lampa gotiiriib onun
fitilinin horoki oturacagmma fiqurlar calasdirirdi.
Oturacaq horlondikca fiqurlar bir-birini avazlayirdi vo
ekranda kolgolor anbaan doyisirdi. Bu ndvbologmoni
kukla¢i nagilla moharatlo uygunlasdirib tamasa
yaradirdi.

Farslarin kukla teatr1 ilo bilavasito bagli tamasa
novi “Taqlid” adlanir. Dogrudur, bir ¢ox soyyahlarin
fikrino goro farslar elo bir xalqdir ki, hor gordiikloring,
- kiico savasina, qo¢ ddoylisiine, it bofusmasina, -
“tamasa” deyirlor. Bu sirada “Toqlid”in yeri xiisusidir.
Cinki todqiqatgilar belo giiman edirlor ki, “Toqlid”
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“Ponc” kukla teatrinda oynanilan “Kegal Pohlovan”
tamasasinin fasilosindo gostorilon divertismentdon
yaranib, sonradan iso sohor meydanlarina adlayib.
“Taqlid” kicik komediya sohnoslarindan, sirk, estrada
nomrolarindon ibarat ylingiil xarakterli tamasa olub.
Bu meydan oyununu ol sobabdon kukla teatrina
baglayirlar ki, “Toqlid”in osas gohromanlarinin, bas
tolxoklorinin adlar1 Keg¢al Pohlovan vo Riistomdir.
“Toqlid” tamasalar1 giindiizlor, 6zl do bir qayda kimi
bayramlarda, ifa edilir. Kegol Pohlovan vo Riistom
burada daha c¢ox sirk klounlarim xatirladirlar:
onlardan biri {iziinii ag unla, o biri iso hislo qrim- layir.
Hor iki personajin vozifosi xirda-xirda epizodlarda
ona-buna lag etmoak, onu-bunu alo salmaqdir. Bu, ilk
novbads, “Kegal Pohlovan” tamasasinin bes miitloq
personajina linvanlanirdi.
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V FOSIL
TURK TEATRI

Orta osrlor tiirk diinyasinin tamasa tipli oyunlarn cesid-
cesiddir. Tiirk alominds nagilgilar, kuklagilar, xoyalgilar,
roqqaslar homiso seyrcilorin boyiik rogabastini qazan-mislar.
Lakin onlarin sirasinda “maddah” adi ils taninan nagilgilarin
yeri xiisusidir. Todqiqatgilar arasinda “tiirk teatr1” deyildikdo
Oonco moaddah vo qaragdzgli xatirlanir. Osmanli tiirklorinin teatr
sonatinin inkisafina sufilik do giiclii tosir gostormisdir. Movlovi
dorviglorinin soma maoclislori Tirkiyodo teatrin tozahiir
formalarindan on ilgilisi, an suggestividir. Bu zikrlori tlirklorin
dini misteriya teatr1 kimi do yozmaq miimkiindiir.

Miiasir tiirklor qodim ononslore malik madeniyyatin
varisidirlor. Osmanl tiirklorinin “Qaragoz” kolgo teatr1 vo
“Orta oyunu” buna misaldir. “Orta oyunu” “Qaragdz’iin
meydan variantidir. “Qarag6z” kolgo teatrindaki duet burada
Pisekar vo Kavuklu kimi tokrarlanir. “Kavuk” godim bas
geyimidir ki, ona c¢alma sariyardilar. Zurna vo nagara “Orta
oyunu’’nun 9sas miisayat¢i musiqi alstlori idi. “Orta oyunu”nun
movzusu, sujetlori, personajlart “Qaragdz” kolgo teatrindan
gotiiriilmoadir. Tiirkiyodo meydan aktyorlarina sobadabaz,
hoqqabaz, gozbaghca gostaranlora ise  “sfsunkar”,
“sehrbaz” deyirdilor. Tiirkiyodo kosoklor, tavsanlar,
curcunabaz vo sairolordon ibarot roqgqas truppalar1 da
dostoklonirdi. Orta caglar Tiirkiyasindo savas (qala va daniz
oyunlar1) meydan oyunlar1 da 0zlino genis yer almisdi.
Yalniz XIX osrin sonundan etibaron Avropa teatr modaniyyati
tiirk sonat doyarlorinin sobokasina daxil olur.
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1. Tiirk “Qaragoz” kolga teatri

Belo hesab edilir ki, kolgo teatr1 Cin moadoniyyatinin
tozahiirlorindon biridir. Bu fikri basqa ciiro do ifado etmok
miimkiindiir: teatr alomindo kolgo teatrinin votoni Cin sayilir.
Bir Cin ofsanasinds soylonilir ki, bir giin Vu adli Cin
imperatorunun qadini gofildon xastolonib &liir. imperator ¢ox
quissalonir, hayoacanlanir, dordo diisiir. Qomli ohvalatdan xabor
tutan Sau Vey ismindo bir sado ¢inli deyir ki, “mon
imperatorun dordina alac edorom, imperatora ag pordos tizorindo
onun gadininin xoyalini géstororom”.

Sau Vey saraya golib hokmdar hiizurunda pordo asmagi
tolob edir, sonra iso onun arxasina kegir, bagsmagini olino
gotiiriib imperatorun arvadinin nazik sosilo danigmaga baslayir.
Sau Vey pordonin arxasinda sam yandirdigindan kolgo ekranda
aydin oks olunmugdu. Bu kdlgonin canli adam kimi dindiyini,
oynadigini goron imperator gliliimsiiniir, qiissosi dagilir vo ruh
diisgiinliiyiiniin mongonasindon qurtulur. Digor bir forziyyoys
goro 1so kolgo teatrinin votoni Hindistandir. Lakin biitiin diinya
kolgo teatrin1 osason “Cin koélgalori” kimi taniyib. Farslar
kolgo teatrina “Sayeyi ¢ini”, yoni “Cinlinin kolgasi” deyirlor.
Bir giiman da var ki, kolgs teatr1 ilk 6nco V-V yiizillordo Yava
adalarinda boargorar olmusdur.

Miisolman olkolorinde  kolge oyunu “xayal dz-zill”
(“xoyalin kolgosi), “zill al-xayal” (“tosovviiriin kolgosi”),
“xayal al-sitara” (“tosovviir ekran1”) adlandirilib. IX yiizildon
etibaron ibn Hazm (994-1064), imam 31-Qoazali (1058-1111),
Mubhi ad-din Orabi (1165-1240), ibn Ulfaris (1182-1235) vo
digor ilahiyyatcilar, sufilor 6z osorlorindo tosovviir pordoesini
diinyaya, xoyalg¢i-kuklagini tanriya, tosvirlorisa yer iiziiniin can-
I1 moxluglarina bonzotmislor. Tiirkiyodo inanmuslar ki, “Qara-
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g0z” teatrinin pardosi nasihot ekranidir. Bu xiisusda “Qarag6z”
artiq sosial hadisoaya cevrilir. K6lge oyunundan 6nce ekran qar-
sisinda oxunan “pards qozali” tam monasi ilo tosovviifiin mistik
ruhundadir. XII osrin ortalarindan Sslahaddin Oyyubinin
(1175-1193) sarayinda kukla vo kolgo tamasalar1 gostorilmisdir.
Bu haqda ol-Qiizuli (?-1412) 6ziiniin “Matali sl-Biidiir fi
monazil 3l Siiriir” adli ssorinds s6z agir. Sufiliyin gorkomli
niimayondosi Ibn Orabi “Fiituhat al-Makkiyys” risalosindo
tasovviifiin no oldugunu izah edorkon badii bir obraz, eyham
kimi kolgo teatrindan bohrolonir. Tosovviif kolgo teatrin1 Allah
— insan miinasibatlorinin modeli kimi yozur. Bozi teatr
aragdiricilart  belo fikirlosrlor ki, min il bundan Onco
Hindistanin conub-qorbindon Avropaya kogori garagi tayfalari
torofindon gotirilmigdir. Homin miitoxasislor ona osaslanirlar ki,
kolgo teatrinin sisman ozololi, boOylk papagi olan bas
gohromani Qaragdz gorkomco qaragiya bonzoyir. Bu gliman
ciddi sayilmasa da, hor halda kolgo teatrinin islam
modoniyyatino mohz X-XII asrlords yayilmasinin tarixi faktdir.
Basqa todqigatcilar bu forziyyoyo az qala sorsom fantaziya kimi
yanasib onu quru bosbogazliq adlandirmislar.

Tiirkiyado iso kolgo teatrr Sultan Solim Yavuzun (1467-
1520) Misiri foth etdiyindon sonra togokkiil tapir. Misirdo kolgo
oyunu ii¢ osr bundan ovval bolli olmusdur. Miitoxasislor bu
variant lizorindo dayanirlar ki, orob tacirlori bu oyunu Yava
adalarinda goriib bayonmis vo Misira gotirmislor. Sonucda tarix
bunu soOyloyir ki, kolgolorin haradan olmasima baxmayaraq
Tiirkiyado kolgo teatrina X VI yiizildon gabaq tosadiif edilmir.

Bununla belo “Qaragdz” kolgo teatrinin Tiirkiyodo
meydana golmo tarixgosi miixtolif ¢oxsayli rovayatlorlo
miisayot olunur. Bunlardan on moshurunda kolgo teatrinin osas
personajlart Qaragdz vo Hocivatin tarixi soxsiyyat oldugu iddia
edilir. Rovayoto goOro domir¢i Qaragéz 0z bonna dostu
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Hacivetlo birge osmanlilarin  i1lk paytaxti Bursa
sohorindo sultan Orxan Qazi (1281-1362), osmanli
padsahlarinin ikincisi, ti¢iin tikilon mascidin ingasinda
calisirlarmis. Cox tonbal vo sobadobaz olan bu iki
kimso giinlorini zarafatla kecirormis. Onlar basqa
is¢ilori do sohbaotlorino colb edor, maraqlt lstifolor
sOylor vo deyib-giiliib oylonormiglor. Beloaliklo,
moscidin tikintisi Qaragdéz vo Hacivotin sayosindo
xeyli longiyir. Orxan Qazi bunu esidib, guya ki,
gozoblonir vo onlarin har ikisinin asilmasina omr verir.
Cox ¢okmir ki, sultan 6z omalindon pesman olur. Son
demo, Qaragdz vo Hacivat vaxtilo Orxan Qazinin
sarayinda ugurla tolxoklik edib vo onun sevimlilorine
cevriliblormis. Hadisalorin belo gedisati sultami
sarsidir vo o, qiissodon xostoliyo diisiir. Bu zaman
Seyx Kiistori adl1 bir sufi osmanli sultanini sagaldaca-
gin1 boynuna gotiirlir. Onu saraya gotirirlor. Seyx
Kiistori 6z calmasini pardoyo ¢evirir, bagsmaglarinin
altindan kukla diizaldir vo bir sam yandirib pardonin
arxasina kecir, baslayir Qaragoz vo Hacivatin sosi ilo
mozali ohvalatlar danismaga. Orxan Qazi bundan
hodsiz dorocodo z6vq alir, Seyx Kiistorinin isindon
xoshallanir, giliimsiintir vo sagalir. Odur ki, bu
forziyyonin torofdarlar1 Bursani “Qaragdz” kolgo
teatrinin ilk yaranma moskoni bilirlor. Hotta Bursada
Hacivatlo Qaragdziin giiman edilon mozarlar1 da var.



Milli Kitabxana 201

2. “Qaragoz” kolgs oyununu texnikasi

“Qaragoz” kolgo teatrinin tamasalari ag pordo
arxasinda oynanilir. Adston bu pordonin Olgiilori
1x1.20 m hiidudlarinda olur. Parde oksaron batist vo
ya yunla ipok qarisigindan toxunulmus xiisusi
parcadan hazirlanir.  Qaragézgiilor bu  pordoni
“AYNA” adlandirirlar. Pordoni 4 barmaq galinliginda
piltasi olub zeytun yagi ilo islodilon lampa vo ya iri
govdoli samla isiglandirirlar. “Qaragdéz” teatrinin
pordosi  lizorindo  gOriinon  sokilloro  xoyalcilar
“TOSVIR” deyir. Tosvirlor bir qayda olaraq 35-40
sm. Olciilorindo xiisusit doridon kosilir. Yumsaq vo
elastik oldugundan dovo dorisino istlinliik verilir.
Camis vo ya inok dorisindon qaragozgiilor az-az
faydalanirlar. ©vvalco dori tomizlonir, asilanir, sonra
1so mixgalarla tarima ¢okilir vo goffaflasana godor
qurudulur. Tosvirlor mohz belo doridon diizaldilir.
Onlar doridon kosildikdon sonra arxa torofdon ¢ox
boyiik ustaliqla vo nofis sokildo ronglonir. Dori o
doracads zorif olur ki, lampa is181 doridon stiziiliib axir
vo pordo 1lizorindo rongli sokillori gorikdiiriir.
Tosvirlorin boynunda, qol vo qi¢larinda xiisusi
doliklor acilir ki, xoyalgt bu doliklordon tosvirlori
harokoto gotirmok ii¢lin yararlanir. Tosvirlor uzunlugu
60 sm. , bir ucu latin “V” harfi formasinda olan ¢ubuq
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vasitosilo pardoys yaxinlagdirilir vo  oynadilir.
Qaragozciilor buna “xayal agac1” deyirlar.

Turklor kolgo tamasalarini idaro edon kuklagini
“qaragozeii” vo ya “xoyalc1” adlandirirlar. Tosvirlori
oynadan, onlar1 danmisdiran, saslondiran va biitovliikde
ohvalati noql edon sonot¢i odur. Hoargond kolge
tamasalarinda qaragozcli homiso 6z komokgisilo birgo
isloyir. Xoyalcilar 6z komokgilorini “yardak” deyib
cagirirlar. Oyun zamani yardak qaragdzgiiys bir-bir
tosvirlori verir, dof ¢alir, toglidlorin mahnisin1 oxuyur.
“Qaragdz” kolgo teatrinda dekorlar yoxdur, lakin
miloyyon predmetlordon (onlar1 albasa do adlandirmaq
diizgiin say1lmaz) hor halda istifado edilir. “Qarag6z”
kolga teatrinda dekorlar1 avez edon bu predmetlor
hatta bazon dil acib danisa da bilir. Tamasalar adaton
ney vo doflo miisayat olunur. Pordo iizorindo hor
kolgonin 6z moxsusi yeri var. Tamasagiya
miinasibotdo Qaragoz sagda, Hocivat iso solda dayanir.
Gliya ki, bu onlarmn evidir. “Qaragéz” kolgs teatrinin
tamasalar1 homiso improvizo, nagil vo fantaziyadi.
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3. “Qaragoz”’iin kompozisiyasi vo personajlari

“Qarag6z” tamasasi 4 hissodon ibarat bir kdlgo oyunudur.
Xoyalgilar bunlara Giris (proloq), Muhavere (dialog, shbat),
Fasil (maoclis, is) vo Bitis (final) deyirlor. Oyundan 6nco pardo
tizorindo dekor xarakterli predmetlorin kolgosi goriiniir.
Cigoklorlo dolu saxs1 giildan, agac, fovvarali carhovuz, tovuz
qusu, golyan bu siyahida birinci yerlori tutur. No vaxt ki, tiitok
son bir musiqi ifa edir, predmetlor ekrandan gotiiriliir vo Giris
baslanir. Girigdo Hocivet 6nco bir mahni1 oxuyur. Sonra “hay
hakk” deyib bir pardo qozali sdyloyir. Pordo gozolindo adston
diinyanin faniliyindon, insan dmriiniin 6toriliyindon, adamlarin
mahiyyato, coOvhoro vara bilmoyib gorkomo, formaya
aldanmasindan danisilir. Qazaldon sonra o, Allaha, hokmdara
dua edib uca tanridan xahis edir ki, bu giin ona basa diison,
diqgeatli, ganacaqli tamasagilar gondorsin. Elo bu zaman
pordonin sag torofindon Qaragdz qofil bir torzdo yumbalanib
ekrana sigrayir. Mayallaq asarkon Qaragdz papagmni itirir.
Seyrgilor onun kegolini goriib gii-liisiirlor. Qaragdz bundan
aciglanir vo hirslonib rastina ¢ixan Hocivati doyiir. Hocivot
qacir, Qaragodzso tok galir. Onun acig1 soyuyan kimi Hocivot
gayidir. Mohz bu andan da onlar arasinda dialoq baslayir. Bu,
artlq Muhaveredir. Genis kontekstdo gotiirdiilkdo bu s6hbotin
kolge tamasasinin siijetino he¢ bir doxli yoxdur. Muhavere
zaman1 Qarag6éz Hocivatlo yalmiz soz giilosdirir, savadli bir
adam olan Hacivetin biitiin dediklorini torsine yozur, onu laga
goyur, tongs gotirir. Son tadqigatlar Muhaverelorin sayinin 60-
a yaxin oldugunu gostorir. Muhaverenin davam miiddoti heg
vaxt konkret miioyyonlosdirilmir: ¢linki bu, homiso
qaragdzgiiniin  fordi improvizolori vo sonotgi bacarigi ilo
baghdir. XVIII yiizilin tiirk soyyahi Evliya Colobinin verdiyi
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molumata géro Muhavere ¢ox zaman biitlin tamasani ovoz edo
bilordi. Hotta belo bir fakt da var ki, kecon osrin xoyalgisi
Hasonzads soyadli birisi axgamdan sshoracon diiz 15 saat
Mubhavere oynamis, yalniz Qaragdzlo Hacivati seslondirmisdir.

Tamasa iso oslindo Fasildon baslayir. Burada artiq
kolgolor arasinda miinasibatlor sobokosi yaranir vo inkisaf
etdirilir.  “Qarag6z” teatrinin  tamasalar1 mohz  Faslin
xarakterind uygun sokilde adlandirilir.

Bitis, yoni final zaman1 Qaragdz vo Hacivat yenidon pardo
lizorindo goriiniirlor. Qaragdéz Hocivoti tozodon ddyiir,
Hacivatsa “son pordoni yandirdin, gedim agamiza xabar verim”
deyib ekrandan ¢okilir. Qaragoz iso “sabah axsam, Hacivat, gor
sonin basina no oyun acacagam’ sozlorilo bicaro Hocivati hado-
layarak is1q altindan ¢ixir.

“Qarag6z” kolgo teatrinin 6z xiisusi repertuart var vo onu iki
hissaya, iki qrupa ayirmaq miimkiindjir:
1. qar1-qodim oyunlar, yani klassik pyeslar;
2. nev-icad oyunlar, yoani miiasir pyeslar.

Birinciloro aiddir: “Abdal Bekg¢i”, “Baxca”, “Cesmd”,
“Qaylq”, “Meyxand”, “Qanh Nigar”, “Farhad vo Sirin”,
“Boyiik evlonmd”, “Hamam”, “Tahir vo Zohra”. Nev-icad
oyunlar dagarcigina iso “Baqqal”, “Xoncarli Hasim”, “9sli
vd Korom”, “Leyli vo Macnun”, “Asiqlik” kimi pyeslor da-
xildir. Bu pyeslorin mévzulari hamise gilindslik moaisatle bagli-
dir. “Qarago6z” kolgo teatrinda on gomli siijjetlor belo 6ziiniin
komediya variantinda ziihura galir. “Forhad vo Sirin” buna go-
zol misal ola bilor. Hotta 6liimiin 6z belo kolgs teatrinda giiliis
hadofidir.

“Qarag6z” kolgo teatrinda har bir personajin konkret badii
sociyyasi movcuddur. Kolgo oyunlarinin bas gohromant
Qaragoz xalq arasindan ¢ixmig, amma cahil, kobud, hoyasiz
bir adamdir, sads vo dialektdo danisir, Hacivet, Calabi, Tiryoaki
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kimi savadli soxslors giiliir, onlar1 laga qoyur, hor yers burnunu
soxur, biitlin hadisalorin istirak¢ist olur. Qaragdz do Kegol
Pohlovan kimi sorgdziin, arvadbazin biridir. Oksoron o,
tamaganin qadin personajlarini 6ziine asanligla maftun edir.

Hoacivot Qaragdziin tam oksidir, elm adamidir, morifat vo
nozakot sahibidir. Calabi kukla teatrinin klassik personajidir,
oxumus, miidrik bir kimsadir. Zan qadin personajidir. Tiryaki
biitiin dmriinii tiryok ¢okmokls kegirib s6hbatin an sirin yerindo
yatan bit tipdir. Beberuhi mohollo abdalidir, no istoso sata
bilor: alverc¢i kimi bir seydir.

Bundan basqa istirakcilar sirasinda Duzsuz Doli Boakir,
Zeybak, Sarxos, Giilxanbayi kimi personajlara da rast golmok
miimkiindiir. Qurt, Ag arab, Zanci arab, Yohudi, Ermoni,
9cam (varh tacir) kimi obrazlar da kolgs teatrinin tosvirloridir.
Bu teatrin todqiqatgilart  “Qaragdz”  kolge  oyununun
personajlarini 4 qrupda comlogdirirlor:

1. 9sl personajlar - Qaragoz, Hacivat, Duzsuz Dali
Bokir, Beberuhi;

2. Dialekt personajlari - 9com, Ermani, Yohudi, Ag arab,
Zonci arab, Rumlu, Zeybak;

3. Xosta personajlar - Tiryaki, Kokoma, Sarxos, Dali;

4. Usaqlar va qadinlar.

Ononavi olaraq “Qaragdz” kolgo teatrimin tamasasi sorq
musiqisi vo yaxud gobok rogsilo bitir. Bu tamasalar holo XX
yiizilin avvallorinde ¢ayxanalarda, kond meydanlarinda, varl
evlorindo gostorilirdi. Lakin 1923-cli ildo Mustafa Kamal
Atatiirk “Qaragdz” teatrimi Tlirkiyads rosmi formanla qadagan
elayir. Bu gorar kolgo oyunlarinin Tiirkiyads inkisafina ndqte
goyur vo “Qaragdz’ii muzey eksponatina gevirir. Indi “Qa-
ragdz” tosvirlorindon ibarat zongin bir kolleksiya Istambulun
“Topqap1” muzeyinds saxlanilir. XX osrin taninmig xoyalgist
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Xayali Torun Calobi son yiizilin ikinci yarisinda “Qaragdz”
teatrinin tamasalarinin yalniz siinnot toylarinda oynanildiginm
xobor verir. Tiirkiyado zorxana oyunlari, sirk sonati, kukla ta-
masalart da genis yayilmigdi. Osmanl tiirklori ipli kuklalardan,
gol-kor¢ak oyuqlardan, div kuklalardan tamasa gdstormoak {i¢iin
yararlanmiglar. Lakin bunlardan he¢ biri diinya modaniyyati
miistovisindo “Qaragdz” kolgos teatr1 kimi taninmamisdir.

4. Movlavi zikrlarinda teatr elementlari

“Tasavviif intellekt va nafas iizorinds nazaratdir”.
Obu Bakr as-Sibli

Firfira, movlovi seyxlorinin tobirinco iso, donon dorvislorin
soma maclislori Ortacag miisalman modaniyyatinin mdciizs ila
sorhadloson, heyrotlo seyr edilon min bir nagil gecosindon
biridir, bircosidir. Soma maclislorinin Konya (Tiirkiyo)
sohorindo XIII yiizildon {izii bari diizonlonmosino baxmayaraq
bu hadiso biitiin islam diinyasina monsubdur vo arab, fars, tiirk
modoniyyatlorinin qoriba bir sintezini sorgiloyir. Darvislor
miisalman alominin on ifadsli, on aktiv, on kosmopolit gozorgi
fiqurlaridir. Islam 6lkolorinin inkisafi tarixi ii¢iin dorvislorin
intellektual, amoali vo psixofiziki ¢abalarinin énomi son doraca
boyiikk olub. Onlarin Yaxmm vo Orta Sorq modoniyyati
sobokosindoki qaydasiz, daginiq maarif¢i, monovi-oxlaqi,
kulturoloji, duygusal vo ruhsal foaliyyotinin covhori soma
maclislorindo konkret mokani obrazlarda, plastik formalarda
glizgiilonir.

Bozi sorgsiinaslar, xiisusilo Qorb todqiqatgilart firfira
dorviglorin soma maclislorini “ayin raqsi”, “spiritik konsert”,
“mistik balet” adlandirmaqla Sorq modoniyystinin bu
fenomenal tozahiiriino Avropa incosonoti tarixindo adekvat
forma bulmaga calismislar. Ozii do mosalonin izahi, sorhils
baglh onlarin secdiklori metodoloji aparat, problemo yanasma
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yonii bu miitoxossislorin elmi definisiyalarina tam boraot
qazandirir. Lakin bu miisyyonlesdirmalorin, toyinlorin hamisi
birtoroflidir vo soma moclislorinin  hiisniinii, tobiotini,
poeziyaya cevrilmis plastikasinin yarasigini, cazibasini ifade
etmoyo qabil deyil. Ona goro Ortagag miisolman
modoniyyotinin  bu hadisosini  dénan darvislorin  soma
maclislori adlandirmaq daha moqgsadoyonliidiir. Horgond
tiirklorin 6zl bunu “sama térani”, yoni sama marasimi, soma
ayini, soma rituah qismindo gavrayirlar. Siibhosiz, sorti
sokildo qgobul edilasi bir toyin. Amma razilasaq ki, hor hofto
tokrarlanan lokal bir olaydan morasim, ritual olmur. Digor
torofdon iso “ayin”, “morasim” “ritual” kimi s6zlorin qapsadigi
monalardan sosial-ictimai mokana birbasa qapilar agilir.
Movlovi zikrlorininsa toplumsal diinya ilo iliskisi ¢ox az. Bu
zikrlor fordls tanri arasinda gergoakloson iinsiyyat qatlarinin, bir
nov, badii-vizual obrazi. Bas soma toronino maclis demak na
gadar caiz? Bunun iistiinliiyli nads? Vo niys mohz maclis?

Ciinki moaclis miisolman modoniyyotindo miitoharrik
cor¢ivo funksiyasi dastyib hor hansi bir mévzuda kegirilon hor
hans1 bir sohboti “qucmaga”, ohatolomoyo, sahmanlamaga
gadirdir. Maclis 6ziinomoxsus kanonik, tonzimloyici, teatral
formadir vo bir g¢orgivo, hasiyo olmaq etibar1 ilo sakral vo
urvatsiz diinyalar arasinda Otilirlicii missiyasini yerino yetirir.
Mbohz Ortagag Sorq modoniyyati iiglin xarakterik olan belo
teatral formalarin daxilindo tamasa cizgilorilo cuglagmig soma
maoclislorinin kompozisiya elementlori agkarlanib iizo ¢ixir.
Biitiin sufi gardashiglarina xas dorvis zikrlorindo giiclii bir
teatralliq var. Ancaq onlarin he¢ birinin kompozisiyasi soma
maclislorilo miigayisoyo golmoz.

Indi gérok soma no demokdir? Bir sira sorqsiinaslar
dorviglorin ¢oxsayli horlonmolordon ibarst rogsino, daha
dogrusu, onlarin zikrlorino “soma” deyirlor. Basqalar1 iso bu

99 <¢
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sO0zl zikrin icrasi vaxti ¢alinan musiqilo iligkili hesab edirlor.
Belo ki, “soma” sozii arobcs “qulaq asmaq”, “miigaddes matni
dinlomok” monalarinda anlasilir. Hor iki miisyyonlosdirmodo
mantiga vo haqiqats uyarliq tapmaq miimkiindiir. Lakin “soma”
haqqinda Movlananin fikri belodir: “Soma 6z varliginla
mibarizadir, quslarin qan tokmodon apardigi vurusdur,
doylsdiir; ruhun ugusudur... Soma sirrdir.” Goriindiiyi kimi
burada bir geyri-miioyyonlik var. Odur ki, somani movlavi
maoclislorinin ~ hor  hanst  bir kompozisiya elementilo
olagolondirmok diizgiin deyil. Amma hoqigot bu ki, SOMA
agskar ilo miiommanin, varla yoxun, Jlorilo obadinin,
gercokliklo virtualligin mediatorudur; Otiiriiciidiir, insandan
Allaha dogru olan yoldur ki, bir tok saslo kegilir. Movlavi
gardaghginin kollektiv zikrlorindo do soma insanin ruhi
vaziyyatinin bildiricisidir. Ona gore sama 0z Olori cismindan
ayrilib arso qovusana qodor, vosl mogamina yetisono qodor
uzanan virtual kamillosmo yoludur, insan ruhunun ugusudur.
Bu sobabdon do maclisin yalniz biitév kompozisiyasini “soma”
adlandirmaq diizgiindiir. Soma movlavi dorvisinin meracidir.
Soma bir ayag ilo Saoriat iizarindo dayamb o biri ayag ilo
Torigatin kamillik vadilorindon dona-dona Haqigoto can
atan dorvisin ruh “nardivam”dir. “Somaya girdinmi, iki
diinyadan da ¢ixib gedirson...” Movlana deyir bunu...
Beloliklo, donon doarvislorin maclislorinde soma moagsad vo
vasito birgaliyini ifados edir. Firfira dorvislorin soma maclislori,
ilk novbada, XIII osrin dahi sufisi Movlana Calaladdin
Ruminin Amali, Esqi vo biitin omrii boyu aradigi
Hoaqiqatlo baghdir. Mdvlovi qardaghginin zikrlori, yoni soma
maclislori hor haftonin climo axsamindan ciimoys kegon geco
musiqi sodalart altinda gercoklosordi. Esq donan darvislorin
sama maclislorinin tabiati, ideyasi, falsaofosidir. Bu, “vohdat
ol-viicud”un harmonik birgoliyilo cuglasmis, varligin hor bir
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tozahiirlino dogru yonalmis platonik, “ilahi esq’dir. Bunun
tosdigini Celaladdin Ruminin 6z deyimlorinds do tapmaq
miimkiindiir: “Torpaq esqls foloklore yiiksalir. Hazrat
Musanin tann ilo damsdigi Tur dag esqlo raqsa golir”.
Lakin geyd etmok lazimdir ki, halo Rumiyadak bosori esq
ideyast miisalman madoniyyastinin atmosferinds dolasirdi.
Ortagag islam modoniyyatinin on nurlu simalarindan biri Forid
od-Din Ottar soyloyirdi ki, “esq darvislorin slinds connatin
acaridir”. Istor orob sairosi Rabiyyanin mistik poeziyasinda,
istorso do bdyiik miitosovviflor 9bdiilgadir Gilani, Seyid
9dhmad Riifainin soxsiyyatlorilo bagh hekayatlorde “esq” bir
ideya kimi aparict movqe tutur. Tobii ki, hekayotlori tarixi fakt
kimi gabul etmok diizgiin olmadigi kimi onlardaki haqiqotden
do gqagmaq miimkiin deyil. Xiisusilo, Sorq alominda. Niya?
Ciinki miisalman diinyasinda noql etmo zamani tarixi faktla
nagil arasindaki forq minimuma endirilir: hekayaot tarixi fakt,
olmus hadisa kimi, tarixi fakt iso hekayot kimi sdylonilir. Mohz
bozi todqgiqatgilar da firlangic horokotlordon ibarot zikrlori
Movlana otrafinda comlonmis goxsayli rovayatlorlo, onun Soms
3ad-Din Tabrizilo olan ofsanovi miinasibatlorilo baglayirlar.
Digor sorgsiinaslarsa donon dorvislorin soma maclislorilo godim
Misir kahinlorinin uygun torzli mistik ragslori arasinda genetik
olaqo goriirlor. Olbotto, miixtolif hekayotlor, bonzaotmalorlo
iliskili poetik vo maraqli yozumlar colbedicidir, lakin miioyyon
noticolor ¢ixarmaq {iglin yetorinco elmi deyil. Doénan
darvislorin soma maclislori sufilorin psixofizioloji davranis
vo roftarmmin vahid estetik sistemdo diiziimlonmasidir,
batini olanmin silsilo  horokatlor soklindo mokana
kociiriilmasidir. Soma maclislorinin biitov kompozisiyasi v
ayrica gotiirillmiis hor bir struktur elementi bunu tosdiq
edir.
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Somaxanaya (soma maclislorinin kecirildiyi otaq) daxil
olmamisdan onco dorvislor dostomaz alirlar. Sonra mdvlovi
qardasliginda gobul edilmis torzds geyinirlor. Onlarin geyim
torzino Soms Tobrizinin Olimi ilo baglh Moévlananin uzun
miiddat oynindon ¢ixarmadigi hiizn paltarlarinin giiclii tosiri
olmusdur. TONNURO (s6ziin monasi bodonin nuru kimi
anlagilir) dorviglorin diimag rongli, iki hissadon ibarat alt
paltaridir. Onun zong formali agag1 hissesi, daha dogrusu, genis
tuman DOSTOGUL adlanir. Tonnuronin yuxarisi haradasa
canlig1 xatirladir. Onu sol torofdon tumana borkidirlor, sag
torofdon iso agiq qoyurlar. Tonnuronin belo bi¢imi horlonmo
zamani dorviglorin aldiglar1 pozanin qurulusuna, eydetikasina
xolal gotirmomokdon Otriidiir. Ag rongli tonnuro hom do dor-
vislarin kofono biirlindiiyiinii bildirir. Firfira dorvislor bellorino
olif-lam formasinda dord barmaq enindo bir qursaq da
baglayirlar. Bu, “lo ilaha illollah” (“Allahdan basqa mobud
yoxdur”) kolmasini eyhamlasdirir. Tonnuronin iistiindon
dorviglor gara rongli xirqe (Ortacag miniatiirlorindo xirqonin
rongi yasil verilir) geyinirlor. Xirqs darvislorin qobrins isaradir.
Onlarin baslarina qoyduglar1 konusvari tiind gohvoyi rongli
papagsa “sikkd” adlanir. Mdvlovilor onu 6z gobirlorine basdasi
bilirlor. Avropali {i¢iin silindr, konus sokilli papaq kimi
goriinon sikko oslindo “Ya Hozrat Mévlana” kolmosinin
kalligrafik qurulusunun inikasidir. Firfira dorvislorin simvolik
geyim torzi hanst menalart ifads edir? Sufilikds “fona” (yoxluq,
O0liim, hecglogmok) torigotin sonuncu dayanacagi, Ozlnii
tokmillosdirmoyin, monovi kamilliyin zirvesi hesab olunur.
Movlananin bilgisine goéro “fona” son deyildir, baslangicdir,
“sob-e oarus”dur, toy gecosidir, tanri ilo vasl gecosidir,
obadiyyat astanasidir. insam1 veslo yetironso esqdir. Ona goro
dorviglorin geyimi cismani 6liimii, diinyaya qarsi bigansliyi,
soma iso fona mogamindan sonra esqlo cusa golon ruhun
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ucusunu, Istokli ilo vaslini, bagani, yoni abadiliyi sim-
vollagdirir. Movlana deyir ki, toy gecasinda biz 0z
forq nisanslorimizi itirib, “mon”liyimizdon azad olub
Allah nisanslorini giizgii kimi 6ziimiizds oks etdirarik,
Onun nisanalarini gobul edarik. Sevgi olmasa, “sab-e
orus” miimkiinsiiz. Insan sevmok vo sevilmok iiciin
yaradilib. Hor¢cond Coslaloddin Rumi anladir ki, biitiin
esqlor ilahi esqo yalniz bir korpii...

Onda bos donmak nomons? Mdvlovi bilgising
goro diinyada hor sey, canli vo cansiz donmokdadir.
Maddoni toskil edon atomlar daim donoar; Yer kiirosi
hom 0z oxu, hom do Giinos otrafinda doniib do
firlanar; damarlardaki qan donmaoklo horokotini davam
etdiror, insana hoyat verar. Beloa ki, donmok kainatin
yarani§ qanunu...

Movlovi qardashiginin soma maclislari daqiq vo
soligo ilo iglonmis struktura malikdir. Bu struktur
soama maclislorinds Soziin, Raqsin vo Musiqinin
harmonik vohdatini tomin edir.

Soma maclisi bes boliimdon (Qorb
todqiqatgilarinin yazdiglarina goro iso iki hissodon)
ibaratdir:

Dorviglor  somazonbasinin  (“rogs  ustas1”)
rohborliyi ilo somavi sodalar otagina daxil olurlar.
Seyx, soma maoclislorindo on hoérmotli  soxs,
somazanlarin (roqgqas dorvislorin) arxasinca golir.
Dorvisolr bir-birino basla tozim edib, bir-birini basin
firlangic harokatlorilo “salamlayib” corgoyo diiziiltirlor.
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Seyx, somazonbasi, Ax¢1 Dada (“aspaz dods”, yani
soma maclislorindo istirak etmok iigiin dorvislori
“bisiron”,  hazirlayan, onlar1  mixtelif sinaq
morhalolorindon kegiron soxs) ag sikko qoyduglarina
goro digor dorvislordon forqlonirlor. Darvislor aram
yerislo qurmizi rongs boyanmis qo¢ dorisino
yaxinlasirlar. Bu, Gilinosin simvoludur ki, ona da
farsca “Soms” deyilir. “Tobriz” soézii do Giinosi
bildirir. Demoli, somazonlorin Gilinosin simvoluna
tozimi sufilikdo is1q kultu, Mdévloavilords iso Soms od-
Din Tabriziya qarst ehtiram hissilo baglidir. Darvislor
horokotin ahosto ritmini saxlamaq sortilo 6z yerlorino
kecib dairo boyunca oylasirlor. Hafiz, Quram1 ozbor
sOyloyon soxs, “Fatiha” surasini vo “Rast” mugam
tistiindo dini musiqi formasinda bastolonmis “Nat-i
Sorif’i (sozlori Ruminindir) oxuyur. Bu, birinci
boliimdiir: magsadi Muhammad Mustafani, onu xalq
elomis Allah1 vo digor tanri peygombarlorini madh
etmokdir.

“Not-1 Sorif” tamamlanan kimi “taqsim”, yoni
neyin im-provizosi baslayir. Darvislor bu zaman diz
istiindo oturub “tonhalar sirdas1” neyin sosini dinloyir
vo gozlorini qapayib yerlorindo yirgalanirlar. Bu,
ikinci boliimdiir: hor seyo can veron ilahi nofasin
tomsilgisidir. Nofossiz biitiin canlilar cansizlia moh-
kum.

Neyin nalosi qurtaran andaca doarvislor cold bir
harakatlo ollorini yers vurub qiyamat giiniina vo qil
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korpliysa catdiglarini bildirirlor. Onlar ayaga qalxib
seyxin ardinca saat aqrabinin oksi istigamotindo dairs
perimetri boyunca gozisirlor. Ugiincii boliim baslanr.
56/4 ritmik golibi gozlonilmok sortilo mdvlovi mu-
sigisinin “pigrou” va ya “pesrev’”’ adlanan giris hissasi
calinir. Bu zaman dorviglor baslarini ¢evro cizmaq
sortilo yavasca horlodo-harlods bir-birini salamlayirlar.
Belaliklo, Sirr bir dorvisdon digoring 6tiiriiliir vo soma
maclisinin kompozisiyasinda oyanilosir. Basin ¢evro
boyunca harokot etdirilmosi aslindo “salamlamaq” yox,
sufisayagr “zikr’dir. “Zikr” anmaq, yada salmagq,
xatirlamaq demoakdir vo tolgin formulu sayilan “lo
ilahs illallah”dan ibaratdir. Bu, dil {i¢lin olan zikrdir.
Dil agizda donir vo Allahi anir. Sufilik islamin
ezoterik aspekti oldugu liglin burada eyhamla
danigsmaq, monami isaro xarakteri dasiyan badii
obrazla ifado etmok daha giicliidiir. Sufilikde zikr
passiv meditasiyanin aktiv qarsidurumudur. Passiv
meditasiya fikirdir. Movlovilorsa deyir ki, Allahi
tokco dildo yox, bas, ollor vo ayaqlar vasitosilo do
anmaq miimkiindiir. Darviglorin donmaosi elo movlovi
zikrlorinin toplusudur. Zikr zamam bas sanki g¢evro
sorhoddi iizro horokot etdirilir. Bas qarin nahiyyosi
istiqgamatindon harokoto gotirildikdo “Io” kolmasi,
yuxartya dogru qaldirildigda “ilaha” s6zii, sol ¢iyno
sar1 aparildigda iso “illo” deyilir. Sonuncu “llah”
koalmasini basin tiraya dogru endirilmasi bildirir. Bu
zikr tiirkco “dord vurus”, fars dilinds iso “dord gqap1”
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adlandirilir  vo  dorvislorin - soma  maoclislorindo
diinyanin biitiin oksliklorinin, doérd yoniiniin esqlo
cosan ruhun ekstatik atmosferindo birlosib vohdoto
golmosing isaro edir. Movlananin “biz birlosdirmak
iiciin galdik, ayirmaq ii¢iin yox” deyimi do bu fikri
tosdigloyir.  Sufisayagi zikr sorioto  osaslanan
improvizadir. Elo improvizadir ki, sonradan kanonik
formaya ¢evrilib dorvislorin soma maclislorinin kom-
pozisiyasinin baslica konstruktiv elementi kimi 6ziinii
biliruzo verir. Tosadiifi deyildir ki, ingilis todqiqatgisi
Ira Fredlonder dorvislorin dairo boyu zikrini “canh
mandala” (buddizmo bagli miflordo diinya modeli)
adlandirir.

Soma maclislorinin bu hissasine Mukabele,
dorviglorin dairs perimetrilo gozisine iso “halqa”
deyilir. Bu gozismao ti¢ dofs tokrar olunur vo Ruminin
boyiik oglunun sorofine “Dovr-i Sultan Valad” vo ya
“Dovr-i Kobir” adlanir. Burada halga planetlorin
sonsuz kohkosanda cizdig1 oboadi horokot yolunun,
obadi doniisiiniin simvoludur, diinyada moévcud olan
sokil va suratlorin bir-birino salamidir.

Halga ii¢ dofo tokrarlandigdan sonra seyx 0z
yerina kegir. Buradan somazonlor vo musiqigilor aydin
gorliniir. Darviglor ¢evikcasino xirgoalori ayinlorindon
cixartb Oplr vo yero atirlar. Axci Doado vo
somazonbagi bu xilgolori yi1gib bir konara qoyurlar.
Tok bir tonnurado qalmis dorvislor  ollorini
carpazlasdirib  ¢iyinlorindon tuturlar vo Seyxin
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hiizuruna addimlayirlar. Sinade ¢arpazlanmis qollar
“alif-lam”dir, “ls 1laha illollah™m kalligrafik isarasidir.
Bu zaman somazanbas1 Seyxin alindon 6piib onun bes
addimliginda dayanir vo buradan rogss rohborlik edir.
Digor dorviglor do onun kimi davranib 6z yerlorino
kegirlor.

Beloliklo, iigiinci boliim (vo ya birinci hisso)
qurtarir, xanogahin siikutu somavi sodalar otaginda bir
anlifa borqgorar olur. Rogs ustasinin vo ya Seyxin ag
basmagmnin xirgonin altindan goOriinmosi  “dord
salam”dan ibarot ikinci hissonin, yaxud dérdiincii
boliimiin, yoni somazonlorin rogse baslamasi {i¢iin
sorti signaldir. Dordiincii bolim dord salamdan
ibaratdir.

Birinci salamin manasi: insan bilgisiyle haqigatin
aydinligina catir, Allaht vo 0Oziinlin ona bir qul
oldugunu dork edir. Bu vaxt “dii-yek” ritmindo
“Dovri Rovan” adi verilmis melodik musiqi ¢alinir.
Dorviglor aramla doniib firlanmaga baslayirlar.
Firlanma mogaminda sino, lirok nahiyyosi gdéyloro pa-
ralel olmalidir. Ona géra do qollar yana agilir, bas iso
¢iyna dogru ayilir. Somazonin azaciq yuxari tuglanmis
aclq sag oli Allahin, gdylorin morhomotini, xeyr-
duasii sanki ovuc i¢ino toplayir. Sol olin dosomaya
perpendikulyar olan barmaglar1 iso bu xeyir-duani
asag1 diinyaya otliriir. Belo pozada dorvislorin badoni
sakral vo urvatsiz diinyalar arasinda mediator rolunu
ifa edir. Firfira dorvislorin soma zamani horokotlorinin
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qurulusu sufilikdo ayaq zikrine uyardir. Ayaq zikri
mévlovilordo batindo xatirlanan  “Ismi  Calal”mn
(tanrinin adi1) zahirde, mokanda yaradilan konfiqu-
rasiyasidir. Bu zikr sagdan sola dogru yerina yetirilir.
Somazon sol ayagini geri ¢okib tozodon sola  donir
va belalikls, somaxana boyu firlana-firlana gozisir.
Zikr vacdin astanasidir, vocdo catmagin yoludur,
sufilikdo “hal” mogamia yetismok tigiin vasitodir.
Soma isa vacdin zirvasidir, vocds golib bayilmagq,
ziinii unudub Istokliys qovusmagqdir.

Ikinci salamin manasi: bu salam zamani insan
Allahin yaratdiglarinda tozahiir edon ilahi 9zomotinin
miisahidosine gapilir, Allahin bdylikliiyline vo
qiidrotino heyran olub heyranligla donmoys davam
edir. Zikr giiclondikca dorvislorin firlanma siirati do
artir. Melodiyalarin ritmik strukturu ardicil olaraq
doyisir, “dii-yek” 9/8 olclisiindos ifa olunan “Evfer’lo
avaozlanir.

Salamdan salama kecid kiidiim (tiirk zorb aloti)
sosiylo miisayot edilir vo bu sos dorvisin ruh
“nordivan”inda mortobadon mortoboya yiiksalisini vo
Allahin “KUN” (OL) amrini simvollasdirir.

Uciincii salamin moanasi: bu salam bildirir ki,
artiq heyranliq duygusu esqo c¢evrilmisdir; yoni bu
moqam viisal mogamidir, sevgido yox olmaq,
heglosmok moqamidir. Ugiincii salamda yasanan ha-
loto sufilikdo “fonafillah”, buddizmdo iso “nirvana”
deyirlor. Burada dorvislorin firlanma tempi 6ziiniin an
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yiiksak noqgtasina ¢atir. Odur ki, musiqi kompozisiyasi
iki hissaya ayrilir: Onco sazondslor 24/8 ritmik
gelibinin  Olgillerini  gozlayirlor.  Darviglor ara
vermadon doniirlor. 6/8 ritmik golibinde ifa edilon
becid “Yiirliik somai” esidilonds iigiincii salamin ikinci
hissasi baglayir. Donmalar stiratlonir va tezlosir. So-
mazonlor indi daire boyunca diiziiliib aramsiz sokildo
horlonon iri, ag firfiralarn xatirladirlar. Darvislorin
tonnuralori bu zaman hava ilo dolub sisir vo ag
yelkonlora bonzoyir. Elo yelkonloro bonzoyir ki, sanki
bu doqigo horlonib-horlonib somaya qalxacaqdir.
Somaxanada bir-birilo kasison ki¢ik vo boyiik dairalor
omolo golir. Konardan baxdigda sanki maddi osasi
olmayan, somavi tosviro malik tablo alinir. Darvislor
dayanmadan firlanirlar, Y.E.Bertelsin bonzstmasino
gora, saatin kigik aqrabi kimi firlanirlar; firlanirlar ki,
monzil basina tez catsinlar: homin monzilo ki, orada
zaman vo mokan duygusu itir, gercoklik vo toxayyiil,
yuxu vo hoyat arasindaki sorhod aradan gotiiriiliir,
obadiyyatlo an bir-birino borabar tutulur, insan tanri
kimilamokan olur. Getdikco dorvislorin firlanma siiroti
o qgodor artir ki, horokotlo statika arasindaki zahiri forq
sanki yoxa ¢ixir. Ela bil ki, horlonon dorvisin pozasi
obadiyyatin yeganos vo tokrarolunmaz fotosoklidir. Bu
fotosokil sanki galaktikanin spiralvari formasinin vo
diinya burulganmimn inikasidir. Ugiincii salamin so-
nuna yaxinlO/8 ritmik golibindo saslonon “Axsaq
somai” caliir vo donmalar getdikco yavasiyir.
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Dordiincii  salammm  monasi: bu salam
somazonlorin  monavi  yolgulugunun, meracinin
tamamlandigini, dorvislorin obadiyysto doniisiinii
bildirir. Yenidon “Evfer” calinir. 8/6 ritmik ol¢iili
musiqi pargast zamani ekstaza diigonlor indi biitiin
fikirlorini batinlorindo comlosdirirlor. Elo toassiirat
yaranir ki, giiya dorvislor yerin cazibosindon qurtulub
garanliq foza ig¢indo ag tonnurolorilo firlanirlar.
Instrumental musiqi qurtardiqdan sonra “toqsim” bir
daha somaxana fozasina hakim kosilir.

Bu, artiq finaldir, besinci bolimdiir, ikinci
hissonin tamamidir. Hafiz avazla Qurandan parcalar
sOylayir. Indi Seyxin novbesidir. O, “Hu” kolmasi ilo
biton “Giilbang” adli dini duan1 oxudugdan sonra rags
ustast ilo bahom somaxananin ortasinda firlanmaga
baslayir. Instrumental musiqi 6nca “pisrou”dan, sonra
1so “Yiriik somai”don hissolor soslondirir. Burada
Seyx Giinosi, somazonbasi iso Ay1 simvollasdirir.
Beloliklo, soma maclislorinin kompozisiyasinda foza
cismlorinin horokotinin canli sokli alinir. Giinoglo Ay,
geco ilo giindiiz Seyxlo somazonbaginin timsalinda
yerlarini novba ila bir-biriloring verib firlanirlar. Otraf
sakitlikdir. Yalniz “Allah” soOziliniin = qisaldilmis
ovozlayicisi olan “Hu...” nidasinin siirokli pigiltis1 esi-
dilir. Darvisalr gergok varliga lageydlik bildiron iiz
ifadosilo somaxanani bir-bir tork edirlor. Indi onlar
tamam basqa bir diinyaya monsubdurlar. Bu diinya
MUTLOQ GOZOLLIK ve ILAHI KAMILLIK
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diinyasidir. Bir azdan “Huva” (Odur) va “Hu” (O)
piciltilart da esidilmaz olur. ©badi siikut somaxananin
yegand sahibina ¢evrilir. Lakin elo bu zaman yenidon
hafizin sosi esidilir vo o, “Fatiho” surasini oxumagqla
soma maclisinin sona yetdiyini bayan edir.

Gorilindiyi kimi soma maclislorinin
kompozisiyast ¢ox sadodir vo adi, aramsiz
horlonmolordon ibaratdir. Ancaq elo ilk baxigdan sado
vo adi tosir bagislayan bu horokotlori yerino ytirmok
ictin dorvislor Ax¢i Dadonin rohborliyi altinda uzun
stiron asketik tolim-mosq prosesi kecirdilor. Bu, ondan
otri 1di ki, dorvislor monovi tomizli-yo, saflifa
catsinlar vo firlangic horokotlorin ideal icrasina nail
olsunlar. Darvislor Mdvlovi xanagahinda 1001 giin
miiddatine sigisan siaga ¢okilirdilor. Bu sinaq “¢illo”
adlanirdi. 1001 giinliik ¢illo 25x40 iistagol 1 prinsipi
tizro qurulurdu. Darviglor 25 dofo 40 giin arzinde
miixtolif saholords fiziki omoklo moasgul olmali,
dilonmali vo dini biliklorini artirmali idiler; zikr
praktikasini monimsomoliydilor. Sonraki bir giin iso
somaxanada diizoldilon imtahana verilirdi.

Donon  dorviglorin  soma maclislori  Ortagag
miisolman modoniyyotinin virtual merac teatridir,
simvollar  teatridir.  Biomexanika  ganunlarina
asaslanan bu zikr teatrinin, vacd teatrinin sado kompo-
zisiyas1 ¢orgivasindo poeziya, musiqi, raqs, natiglik
sonati, hotta kalligrafiya belo vahid bir inkisaf xotti
otrafinda yiiksok gozallik va Ol¢ii duygusu ila sintez
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olunur. Vahid inkisaf xottinin, konkret mogsadin,
teatral obrazliligin, doqiq ritmik strukturun, giicli
sintezin movcudlugu soma maclislorini teatr ta-
masalar1 1lo qohumlasdirir. Sorq teatrinin aparici
prinsiplorina  sOykonon mistik-dini pafoslu soma
maclislorinin struktur elementlorinds, onlarin ard-arda
diiziilmo miinasibatlorinds Orta osrlor miisolman
modoniyyoti liclin xarakterik diinya modelinin, sufi
kosmogqoniyasinin grafik sxemini gérmok miimkiindiir.
Bu moclislorin  dini  tofokkiirlo six  olagesine
baxmayaraq onlar Orta yiizillorin demokratik
xarakterli modoniyyot hadisasi olub osas etibari ilo
sohar ohalisinin, sonatkar tobagosinin ovqgatini oks et-
dirmisdir. Hotta Mdvlananin vaxtinda somaxanalarda
gadin zikrlori do kegirilmisdir. ©ksor hallarda soma
maclislori bollu yemak-igmoklo miisayst olunmusdur.
Bu faktin 6zii do movlovi zikrlarini, dorvislorin soma
maclislorini Sorq teatr1 miistovisinde Oyronmays bir
sans verir.
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VI FOSIL
OROB TEATRI

Orob ononovi teatrinin tozahiir formalarinin oksariyyati
fars vo tiirk ononovi teatrinin formalar1 ilo bir ¢ox hallarda
identikdir. Forq yalmz adlar miixtolifliyindo vo onlarin
toloffiiziindodir. Nagil¢ilara, sobih tamagalarina, kukla vo kolgo
oyunlarina istor Misirdo, istor Livanda, istorso do Suriyada rast
golmok miimkiindiir. Bir ¢ox Sorq 6lkolorindo oldugu kimi orob
diinyasinda da avropatipli teatrin tarixi XIX yiizildon baslayir.
Ona goro do qorara almib ki, bu fasildo yalniz orob diinyasi
ticlin xarakterik teatr hadisalorindon sohboat agilsin... vo
miimkiin tokrarlara yol verilmasin.

1. “Xaval 3z-zill” kolga teatri

Misrin “Xayal az-zill” kolgo teatr1 tiirk “Qarag6z’’tindon
dord osr oOnco diinyaya golmis, Solahoddin Oyyubinin
hakimiyyoti zamaninda formalagmis boyiik gardasidir. Qurulus
vo texnika baximindan hor iki teatr arasinda, demok olar ki,
forq yoxdur. Hor¢ond birbasa “Xoyal oz-zill” kolgo teatrinin
movcudluq tarixilo bagli arxiv materiallar1  “Qaragdz”s
nisboton daha métobordir. Is bu ki, 1909-cu ildo alman
tadqiqatgist Paul Kale Misrin Mekuale kondinde “Xoyal oz-
zill” teatrmin 500 il yasi olan tosvirlorini vo “Iskendoriyyo
mayaki” adli tamasanin motnini tapmigdir. Tosvirlorin
bozilorinin iistiindo goriinon momliik turgalarma (gerblorino)
osaslanan Paul Kale onlarin tarixini toqribon 1350-ci ills
miioyyonlosdirmisdi. Belo ki, Iskonderiyyo mayaki yeno do
togribon 1326-1349-cu illor arasinda dagidilmisdir. Mashur
islam tarixcisi Ibn Batuta iso bu mayaki 1326-c1 ildo
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gordiiyiinii bildirir. 1349-cu ilds iso Iskondariyyo mayaki sinig-
salxaq bir xarabaya ¢evrilmisdi. Bu fakt “Xoyal oz-zill” kolgo
teatrinin tarixing bir konkretlik, elmi doqiqlik gatirir. “Xayal
oz-zill” kolge teatrinin on erkon motnlori Misirdo goz hakimi
kimi calismis Muhammoad ibn Daniala (1248-1311)
monsubdur. Bu doalil do “Xoyal oz-zill”in qgodimliyinin
siibutudur. Pyeslor XX osro olyazma soklindo golib catmisdir.
Muhammad ibn Danialin “Tasavviir oyunu”, “Mahabbatin
qurban1”, “9cib va Qarib” adli pyeslorinin teatr tarixi li¢iin
giymoti yoxdur. Bu odobi-badii motnlordo momliik sultani
Boybarsin hakimiyyoti vaxtinda Misirdo hokm siiron adot-
ononolar, sakorlor, xalqin giindolik moisati 6z oksini tapir. Bu
pyeslordon on maraqlist “Ocib vo Qorib”dir. Vahid fabula xotti
otrafinda diizonlonmomis “Ocib vo Qorib” pyesindo Misir
bazarinin giindolik hayatindan sshnolor tosvirlonir. Burada
personajlar asl bazar tiploridir. Pyes Allaha miiracistlo baglayir,
monologlar vo dialoglarin oksariyyati seirlo, bazilariso qafiyali
nosrlo yazilib. Bolko do iraqda dogulub Misirdo yasadigia
goradir ki, Muhammod ibn Danialin sevimli gohromani
Qoribdir. Bu personaj zarafatcil, kolokbaz bir avaradir. Ancaq
onun monoloqundan boalli olur ki, bu adam meymunlara,
ayilara roqs Oyradib, tolim gormiis itlorlo tamasalar gostorib,
zonbilinds ilanlar dasiyib, xoruz doyiislori toskil eloyib. Qarib
biitin  bunlarla yanas1i folsofodon, dindon, hiiqugdan,
poeziyadan da cosarotlo danisir. Muhammad ibn Danial obas
demoyib ki, onun pyeslori “kii¢o iigiin yox, maariflonmokdon
otrii” yazilib.

Qoribin do bir suyu Qaragdzo oxsayan homsohboti vo
torafmiiqabili var: adi Ocibdir. Ocib adi insanlara banzomoz:
onun biitlin hoyat1 lagdir. Masalon, Ocib duani bu sozlorlo
baslayir: “Allah Allah1 saxlasin ki, bu ¢axirt qomkiisarlar {i¢iin
yaradib”. O, hotta utanmadan seyr¢iloro  var-dovlot
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gazanmaqdan otrii dilonmayi dyradir, vo i.a. Yoni Muhammad
ibn Danialin pyeslori arob moisotinin Orta osrlorde mdvecud
giizgiilorindon, meydan oyunlarinin ensiklopediyalarindan
biridir.

Misirdo XIII yiizilo moxsus digor pyes matnlori do tapilib.
Miialliflorin ¢oxusu anonimdir. Onlarin arasinda yalniz Mu-
hammod as-Seyxin adi askarlanib. Muhammod os-Seyx 13
osorin miuollifidir. Lakin toassiif ki, bu pyeslor holo do
teatrsilinaslar torofindon arasdirilib elm alomino daxil edilmayib.
Kolgo teatrinin tamasalarina Misro ylriisii zaman1 Bonapart
Napaleon qadaga qoyub vo bununla da Olkonin modoniyyot
tarixinin vacib bir sohifosini qapadib. 1843-ci ildo do
“Qaraquz” kolgo  teatr1 Olcozairdo fransizlar torofindon
yasaglanib.
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2. “Araqoz” kukla teatri

Bozi teatr tarixi todqiqatcilarimin fikri beladir ki, orsb
Olkolorindo kukla teatrinin togokkiilii vo inkisafi tiirk “Qaragoz”
kolgoe teatr1 ilo bagli olmusdur. Ancaq bu, tamam yalnis vo
sohv fikirdir. Ciinki “Qarag6z” teatr1 Tiirkiyado bir madoniyyot
hadisosino ¢evrilmomisdon &nco do orob momlokatlorinds
Karakuz, Araqoz, Karkus adli personajlar kolgo vo kukla
tamagalarinin repertuarindaki matnlorin gohromanlar1 olmuslar.
Bir ¢ox aragdiricilar giiman edirlor ki, orob kukla teatr
haradasa XIV-XV asrloro yavuq formalagsmisdir. Oslindo iso
orob kukla teatrina farslarin “Kegol Pohlovan” adli kukla
tamagast bdoyilik tosir gdstormisdir. Orob variantinda bu
oyunlarin per-sonajlari sirasinda Kegal Pohlovanla yanasi onun
nokori, pampaq vo azizavara Matraka, talesiz musiqi miiollimi
ermoni Qarabedds, molla doktor Siilleymana vo basqalarina
rast golmok miimkiindiir. Demali, birmonali gokildo orob kukla
teatr1 farslarin son doroco moshur “Ponc” kukla teatrinin
poetikasindan, estetik gqayosindon bohrolonmisdir.

XVI asrdo Misir civarlarinda “Araqoz” kukla teatr1 da
genis yayilir. Maraqlis1 budur ki, “Araqoz” alecak kuklalari
teatridir. Burada kuklag¢1 olcok kimi kuklani olino “geyinir” vo
onu pordonin yuxarisinda oynadir. Belo kuklalara tiirk
alominds “qol-korcak kuklalar” deyiblor. Tobii ki, “Araqoz”
kukla teatr1 bas gohromanin adini dasiyir. Tamasa zamani
axmaq Habil, miiftoxor, bagqasindan firildaqla, hods ilo pul
goparan 9s-Safiq, hiylogor vo doloduz al-Miidollis, ¢irkin,
ciyiltili bir sos sahibi xanondo al-Miiganni, kiipagiron gar1 9l-
Mbora-as-Sonta  Araqozun daimi  miisayot¢ilori, onun
tarafmiiqabilloridir.
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Kukla teatrinin hansi1 bolgado meydana golib intisar
tapmasindan asili olmayaraq bu teatrin qadim adst-onanalorlo,
ritual vo ayinlorlo olagasi ¢oxsayli todqiqatcilar torofindon
homigoe vurgulanib. Bu hal daha qabariq bir formada Liviya va
Mborakesin kukla teatrlar iigiin xarakterikdir. Tosadiifi deyil ki,
Morakesdoki kukla tamasalar1 “qara kontinent”in bayram
sonliklorinin ayrilmaz bir hissasidir.

Orob momlokatlorinde kukla teatrinin qodim bir novil do
“sandiq 9l-acayib” adi ilo taninir. “Sandiq sl-acayib” arabco
“mociizolor sandig1 (vo ya yesiyi)” kimi anlasilir. Bu
tamagalar tok bir aktyor torofinden ifa olunurdu. O, 6ziinds na-
gilc1 va kuklagi keyfiyyatlorini ehtiva edirdi. Bu aktyor-nagilci-
kuklag1 olino bir yesik, bir katil, bir do gatlanan althiq gotiiriib
kiicobokiico dolasirdi. Nodon ki, “sandiq ol-ocayib”’in tamasasi
yalniz bir seyir¢i liclin nozordo tutulmusdu. Ogor aktyorla
seyr¢i 0donis haqqi barodo iimumi bir razihifa golirdilorss,
tamasa goOstorilirdi. “Sandiq ol-ocayib”in oyun texnikasi
sadodon do sado idi. Ovvalca seyrgiya toklif olunurdu ki, katilo
otursun. Sonra yesik (sandiq) althigin {istiino qoyulub
tamagacinin gozlori boraborino gotirilirdi. Bu zaman seyr¢inin
basina gara bir ortiik salinirdi. Sanki kimss qadim fotoaparatla
sokil g¢okirdi. Seyr¢i bu vaxt gozlorini yesiyin bdyiirlorindo
acilmis ikico doliys yaxinlagdirirdi: aktyorsa gokillori horokoto
gotirib tolob olunan siijeti danisirdi. Seyr¢inin tamasa {i¢iin
0dadiyi pulun cuziliyi sebobindon “sandiq ol-acayib” xalq
arasinda boyiik ugur vo sevgi qazanmisdi.

Orab Olkalorinde meydan tamasalarinin on parlaq niimu-
nosi “fasl miidhik”lordir. Misirde “fosl miidhik™ janr1 “giilmali
oyunlar” kimi taninir. “Fasl miidhik” meydanda oynanilan
komediya tamasasidir, farsdir, improvizodir. Orob teatr
todgigatgilart  “fosl miidhik” tamasalarinin motnlorini  osl
dramaturgiya ornoklori hesab edirlor. Soylonilir ki, bu janr
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kond yerlorindo yaranmis vo yalmiz sonradan gohor
meydanlarinda, qolyanaltilarda, qohvoxanalarda yasamaq
hiiququ qazanmigdir. “Fosl miidhik” tamasalarinin ifagilari
soyyar  aktyorlar  idilor.  Onlara  orob  Olkolorinds
“miihabbizin”lor deyilirdi. Iraqda “fosl miidhik” janrinda olan
tamasalar1 “sl-axbar” adlandirirdilar.

3. 9rab olralorinday avropatipli dramatur-
givanin va teatrin tasakkiilii

XIX osrin 40-c1 illorarindon etibaron Avropanin
opera vo dram teatr1 aktyorlarmin orab o6lkalorine
qastrol soforlori baglanir. Lakin Suriyada ugur
gqazanmayan Italiya opera sonotgilori  Misiro
yollanirlar vo burada 6z layiqli qiymatlorini alirlar.
Ciinki Misirdo modoni hoyat bu zaman Suriyaya
nisboton daha zongin idi. Ancaq miiasir arab teatrinin
tosokkiiliindo osas rolu fransiz maarif¢iliyi, onun etik
vo estetik miindoricosi oynamisdir. Tobii ki, teatrin
tosokkiiliinlin ~ vacib ~ komponentlo-rindon  biri
dramaturgiyadir. Orob dramaturgiyasit is9 ilk ndvbado
oslon Livandan olub Beyrut sohorindo bdylimiis
Marun an-Noqqasin (1817-1855) adi ilo baglhdir.
Tacir ailosinds dogulmus Marun an-Noqqgas 1846-c1
ildo  Misirin ticarot vo madoniyyat morkozi
Iskondoriyys soharinde kommersiya islorilo mosgul
oldugu zaman fransiz vo italyan truppalarinin foaliy-
yotilo maraqglanir. Yoqin ki, o, elo bu zaman Molyer
va Qoldoninin komediyalar: ilo tanis olur. Fransa vo
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Italiya kimi Avropa o6lkolorino soforindon sonra iso
Marun an-Noqqgas Oziiniin i1lk komediyasini yazir vo
onu 0z evindaco sohnoloyir. Olbatto ki, Marun on-
Noqgasin dramaturgiyast quru yerds yaranmamisdi.
Bu dramaturgiyaya orab teatrinin ononavi formalarinin
giiclii tosiri vardi. Onun birinci pyesi “9l-Bahil”
adlanirdi.  “Bohil” s6zii orobcodon “xosis”  kimi
torciimo edilir. Amma ki, bu komediya Molyerin
moshur  “Xosis”  pyesinin  motivlori  osasinda
yazilmisdi vo burada yegano orijinalliq ondan ibarot
idi ki, hadisolor Beyrut sohorino kogii-riilmiisdii. Bu
baximdan on-Noqqasin komediyalarini yalniz tobdil
kimi qiymotlondir-mok miimkiindiir. Bir rejissor
kimisa Marun an-Noqqas “lirik opera” hazirlamisdi:
tamasada orab musiqisilo bahom fransiz melodiyalari
da esidilirdi. Burada qadin rollarmni kisilor ve oglanlar
ifa edirdilor.

1850-ci ildo Marun on-Noqqas “9hlikef 9bu al-
Hasan va Harun ar-Rasid” adli ikinci pyesini yazir.
Bu da komediyadir: siijet “Bir saatliq xalifo” nagilinin
motivloring sOykonir. Ohlikef Obu ol-Hason sads bir
adamdir. Bir giin o, Harun or-Rosidin formani ilo bir
saatliq xolifo toyin edilir; sonra iso heg cliro 6z kohno
giyafosing, kohno hoyat torzino qayida bilmir. “Lirik
opera” kimi sohnolonmis bu tamasa da Marun on-
Noqgasin evindo oynanilib. Beyrutun savadli sakinlori
torofindon boyonilmisdi, algqislanmisdi. “9l-Hasud”,
yoni “Paxil” adli pyes onun iigiincii osoridir. Bu
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pyesdo do J.B.Molyer komediyalarinin tosiri agkar
duyulur. Ancaq toossif ki, Marun an-Naqqas diin-
yasim1 erkon doyisir. 38 yasinada vofat etmis on-
Nogqgasdan sonra Livan vo Suriyanin teatr hayati
songiso do, Olozimir. 1869-cu ildo on-Noqgasin i
pyesi “Livanin sidr agac1” adi ilo Beyrutda bir toplu
soklindo nosr etdirilir.  Nosranilorin  a¢diqlar
moktoblordo iso godim orob tarixindon gotiiriilmis
movzular osasinda tamasalar gostorilir. Artiq 1866-
1869-cu illordo “Miihit al-Miihit” adi altinda Butrus
dl-Bustaninin izahli soézlor ligoti ¢ap olunanda
burada “teatr”, “sohna” terminlori “masrah” sozi ilo
ovozlonmigdi. ©Ol-Bustani mosrohi  “oyunlar vo
ragslor yeri” kimi sorh edirdi. XIX asrin ikinci
yarisindan etibaron 1se orablorin 6z milli teatr
terminologiyas1 formalasir. Dram “ravays tomsil”,
“rovayo tosxis”, pordo “fosl”, sohno “monzor”
sozlorilo bildirilir.

Butrus ol-Bustaninin “Car Davud” adli pyesi
onun Oliimiindon sonra 1906-c1 ildo nasrani
moktoblorindo tamasaya qoyulur. 1876-c1 ildo iso orob
odobiyyat1 tarixindo Xolil dl-Yazi¢1 torofindon
“Mordlik va sadaqat” adli ilk facio golomo alinir.
Facio Kornel vo Rasin pyeslorinin iislubundadir, seirlo
yazilib vo 1700 sotirdon ibarstdir. Bu facio 1878-ci
ildo Beyrutda sohnolonib, 1884-cii ilds cap olunub vo
1902-ci ildo Qahirado tamasaya qoyulub. Xolil ol-
Yazicinin ikinci pyesi “Qeys va Leyli”dir (1878).
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Bundan olavo Nacib al-Xoattat (1867-1899), Saodal-
lah al-Bustani, Siilleyman al-Bustani, ibrahim ol-
dhdab (1826-1891) kimi odobiyyatcilar da
dramaturgiya ilo mosgul olmuslar.

Molumdur ki, XIX osrin 30-cii illorindo fransiz
aktyorlar1 Misirds tamasalar oyna-mislar. 1858-ci ildo
iso bir italyali xeyriyyoginin hesabma Iskendoriyyo
sohorinda teatr binasi tikilmisdir. 29 sentyabr 1853-cii
ildo iso Olcozairin Port-Soid meydaninda fransiz
hokiimotinin tosobbiisii ilo gdzol bir teatr binasinin
acilis1 olmusdur. Bu teatrda Sara Bernar, Koklen,
Qabriel Rejan kimi aktyorlar ¢ixis edib boylik ugur
gazanmislar. Beloliklo, XIX yiizilin ortalarina dogru
orob milli teatri, yerli kadrlarin hesabina, tobii ki,
Avropa sonat¢ilorinin tosirilo tam formalagsmaq iizro
1di. Busa artiq orab diinyasinda ayrica gotiiriilmiis hor
bir orob 6lkosinin milli teatr tarixi demokdir.
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