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В столичном кинотеатре «Азер-
байджан» прошел показ худо-

жественного фильма известно-
го азербайджанского режиссера 
театра и кино Ильгара Сафата - 
Doğma torpaq («Родная земля»). 
Мероприятие было организовано 
еврейской общиной Азербайджа-
на и приурочено ко Дню Памяти 
и началу процесса восстановле-
ния территориальной целостно-
сти страны.

Басти ПАША

Фильм снят на киностудии 
Narimanfilm по сценарию Ильгара Са-
фата. Работа над картиной продолжа-
лась около пяти лет. Лента охватыва-
ет драматические страницы новейшей 
истории Азербайджана и подчеркивает, 
что освобождение родной земли ста-
ло общенациональной миссией, в ко-
торой участвовали представители всех 
народов, населяющих страну.

Сюжет фильма охватывает период 
длиной в несколько десятилетий - от 
изгнания азербайджанцев из Кафана 
(Армения) в конце 1980-х годов до со-
бытий Ходжалинской трагедии в фев-
рале 1992 года. Особое место в карти-
не занимает сцена чудовищной резни 
в Ходжалы, где армянские боевики устро-
или массовое уничтожение мирного 
населения. Свидетелем этих событий 
становится английская журналистка - 
хрупкая девушка, глазами которой зри-
тель наблюдает ужасы происходящего.

Doğma torpaq - это qərinə (летопись), 
охватывающая историю длиной в 35-
40 лет. Через судьбы героев фильм по-
казывает жизнь трех поколений, эво-
люцию народа и государства, глубокие 
общественные перемены и перелом-
ные моменты национальной истории.

После показа зрители имели воз-
можность пообщаться с создателями 
фильма - людьми, которые не просто 
рассказывали о трагических событи-
ях, но и лично их пережили. Они не-
сут в себе боль своего народа, но вме-
сте с тем и гордость за его стойкость 
и героизм. Их голос достоин быть ус-
лышанным не только в Азербайджа-
не, но и за его пределами - в масштабах 
всей мировой общественности.

Учредитель и директор киностудии 
«Нариманфильм», продюсер Нариман 
Мамедов отметил, что идея создания 
фильма принадлежит самому режис-
серу - Ильгару Сафату. По его словам, 
особенно мощный импульс работе над 
картиной придали 44-дневные собы-
тия осени 2020 года, завершившиеся 
Победой Азербайджана и освобожде-
нием оккупированных территорий Ка-
рабаха. Эти события вдохновили авто-
ра, и съемочный процесс приобрел но-
вый темп и смысл.

- Это первый полнометражный 
фильм, снятый в освобожденной Шуше 
после 33 лет оккупации, - рассказывает 
Нариман муаллим. - Благодаря содей-
ствию Министерства культуры и Ад-
министрации Президента наша съе-
мочная группа стала первой, кто полу-
чил разрешение работать на только что 
освобожденных землях. Сценарий был 
написан еще в 2019 году, а сама работа 
над фильмом заняла около пяти лет - 

труд огромный и глубоко эмоциональ-
ный. Каждый раз, когда пересматри-
ваю кадры, воспринимаю их по-ново-
му. Но именно об этом важно говорить 
- чтобы наши потомки знали и помни-
ли, какую цену заплатили их братья, 
отцы и деды за свободу Родины, ко-
торой мы сегодня гордимся.

События, отраженные в фильме 
Doğma torpaq, являются одними из 
ключевых в новейшей истории Азер-
байджана и должны остаться в памяти 
будущих поколений как напоминание 
о стойкости, единстве и героизме народа. 

Еще после презентации фильма 
İçəri şəhər в беседе с нами Ильгар Са-

фат упомянул и о своей тогдашней ра-
боте над Doğma torpaq (см. «Бакинский 
рабочий», №123 от 25 июля 2025 г.) Оба 
фильма объединяет сквозная тема - не-
заживающая рана Карабаха, боль утра-
ты и тоска по справедливости, глубо-
ко прочувствованная и осмысленная 
через язык кинематографа.

Говоря об идее создания Doğma 
torpaq и творческой задаче, которую 
он перед собой ставил, Ильгар Сафат 
подчеркнул, что начал писать сценарий 
задолго до 44-дневной войны:

- Несколько лет я лишь подбирал-
ся к этой теме, потому что она казалась 
мне неподъемной. Рассказать о звер-
ской резне в Ходжалы в 1992 году, об 
изгнании азербайджанцев из Кафа-
на в 1987-м, о деятельности дашнак-
ских ячеек в советские годы, гото-
вивших сепаратистские выступления  
90-х... Фон нашей сценарной истории 
был очень болезненным, сложным, кро-
вавым. Обо всех этих трагических собы-
тиях я рассказываю через судьбу глав-
ного героя фильма - разведчика Эмиля, 
роль которого исполнил актер Рустам 
Джабраилов.

Начиная работу над сценарием, 
я и представить не мог, что финаль-
ные сцены фильма мы будем снимать 
в освобожденной Шуше. Меня, как и весь 
народ, глубоко вдохновила наша По-
беда в 44-дневной Карабахской вой-
не. Я отбросил все и активно присту-
пил к работе над сценарием именно во 
время боевых действий, а завершил его 
почти одновременно с освобождением 
наших земель.

По словам режиссера, он с вооду-
шевлением переписал финал, который 
изначально был другим и до последнего 
момента оставался открытым. Однако 
после окончания войны и освобожде-

ния родных земель не осталось сомне-
ний в том, что сюжет фильма должен 
завершиться именно в Шуше - на ро-
дине главного героя.

- Буквально через пару месяцев по-
сле освобождения Шуши мы приеха-
ли в город, чтобы выбрать локации для 
съемок. Doğma torpaq стал первым пол-
нометражным художественным филь-
мом, снятым в освобожденной Шуше. 
Всю съемочную группу переполняли 
противоречивые эмоции… Более три-
дцати лет город находился под окку-
пацией, и никто из нас прежде его не 
видел. Думаю, нам очень повезло быть 
первыми.

Кстати, недавно я снова побывал 
в Шуше и был поражен тем, как пре-
образился город за короткий проме-
жуток времени. Мы стали свидетеля-
ми возвращения мирной жизни на зем-
лю Карабаха.

- Мы увидели Шушу совсем дру-
гой: это был израненный, искалечен-
ный годами оккупации город. И эта 
боль, как мне кажется, ощутима в ка-
ждом кадре нашего фильма. В нем мно-
го боли, много слез, много крови. Это 
очень тяжелый фильм - как в эмоцио-
нальном, так и в постановочном плане.

В Азербайджанском государ-
ственном театре пантомимы 

состоялась премьера спектакля 
«Последний штрих» в постанов-
ке народного артиста Бахтияра 
Ханызаде и заслуженного арти-
ста Бахруза Ахмедли. Новая ра-
бота - это квинтэссенция твор-
ческих поисков, стремление на-
щупать границы театрального 
высказывания, где пантомима 
превращается не просто в язык 
пластики, а в философский ин-
струмент для постижения вну-
треннего мира художника.

Фарида АББАСОВА,
«Бакинский рабочий»

Сколько эмоций может вместить 
театр всего в один час сценического 
действия? Вопрос не столько рито-
рический, сколько формирующий 
методологический каркас спектакля.

«Последний штрих» погружает 
зрителя в диалог между видимым 
и невидимым, между актом созида-
ния и актом наблюдения. Театр здесь 
выступает как зеркальное простран-
ство, в котором артисты исследу-
ют свою экзистенциальную трево-
гу, обращаясь к фундаментальному 
вопросу: каким образом творец со-
относится со своим произведением?

Постановка демонстрирует, что 
процесс создания - это не просто 
техника и мастерство, а внутрен-
ний ритуал. Каждый жест, каждая 
пауза, каждое мгновение насыще-
ны знаками, несущими смысловую 
нагрузку, эквивалентную словесной 
философской аргументации. Спек-
такль воспитывает у зрителя способ-
ность воспринимать произведение 
как автономную сущность, требую-
щую уважения, осторожности и са-
крального отношения, не допускаю-
щего вмешательства внешнего мира 
ни на этапе зарождения идеи, ни на 
этапе ее завершения.

Особый интерес вызывает ис-
следование внутреннего конфликта, 
присущего каждому творцу. В «По-
следнем штрихе» показано, как вну-
тренние голоса - фрагменты сознания, 
переживания, сомнения - диктуют 
свои правила, формируют много-
мерную палитру восприятия и вза-
имодействуют с внешней реально-
стью спектакля. У каждого персо-
нажа есть собственная концепция 
будущего произведения, отражающая 
субъективность опыта, ценностные 
и эстетические приоритеты.

Философский аспект постанов-
ки раскрывается через медитатив-
ное осмысление природы вдохно-
вения. В спектакле прослеживает-
ся тезис о том, что вдохновение не 
приходит механически в ответ на 
усилия мастера. Оно возникает как 
синтез привычных действий, акаде-
мических навыков и накопленного 
опыта, достигая своей апофеозной 
формы лишь в момент осознания за-
вершенности процесса. Сцена, в кото-
рой художник проходит через самую 
мрачную, терзающую ночь - момент 
осознания утраты всего, что состав-
ляло его сущность и творческую ин-
дивидуальность, - а затем внезапно 
озаряется светом, превращающим 
тьму в живой источник неистощи-
мой энергии, становится символом 
внутреннего преображения и тор-
жества духа над сомнением. 

Именно в эту мрачную ночь 
рождается Вдохновение. Оно при-
ходит в женском обличье - легком, 
почти эфемерном, будто сотканном 

из дыхания света и движения воз-
духа. Ее присутствие не нуждается 
в словах: достаточно одного взгля-
да, едва ощутимого движения руки 
- и пространство вокруг художника 
преображается, наполняясь иной, 
нематериальной энергией. Это не 
муза в привычном, романтизиро-
ванном смысле, а итог длительно-
го внутреннего пути через сомне-
ния, боль и самоотречение. Это не 
внешняя сила, а высшая форма вну-
тренней собранности, пробуждаю-
щая в мастере способность творить 
не ради формы, а ради истины. Ее 
сила - не во власти, а в свете, исхо-
дящем из внутренней полноты бы-
тия. Она не покоряет, а преображает. 
И потому все остальные персонажи 
оказываются перед ней на коленях: 
не из подчинения, а из осознания 
подлинного величия. Это акт сми-
рения человеческого перед Абсо-
лютом, перед тем, что выше разу-
ма, воли и любых личных устремле-
ний - сила, которая не подчиняется, 
но открывает путь к преобразова-
нию и высшей гармонии. 

Женщина здесь - архетип вдох-
новения, истины, божественного 
импульса, перед которым склоня-
ются не только персонажи, но и все 
проекции сознания художника - его 
страхи, желания, гордыня и рацио-
нальность. 

Метафорически этот момент 
утверждает духовную иерархию 
творчества: там, где исчерпаны разум 
и усилия, на сцену выходит вдохно-
вение как последняя, высшая энер-
гия - чистая, не поддающаяся кон-
тролю, но именно поэтому созида-
тельная. Так спектакль превращает 
акт поклонения в акт просветления - 
момент, когда человек признает пре-
дел своих сил и открывает доступ 
к источнику, который не принадле-
жит никому, но способен породить 
все великое. 

Ведущую роль в создании дей-
ствия сыграли актеры, безупречно 
владеющие пантомимой. Они в со-
вершенстве говорят о глубинных пе-
реживаниях без слов - лишь скупы-
ми, но выразительными движения-
ми. Каждый образ на сцене наполнен 
семантической плотностью; каждое 
движение - это синтез эмоциональ-
ного, когнитивного и метафизиче-
ского опыта. Взгляд, наклон головы, 
пауза - все превращается в единый 
язык, способный передать сложней-
шие внутренние состояния, кото-
рые слова могут лишь эскизно обо-
значить.

Сценография спектакля, в том чис-
ле работа со светом, пространством 
и тишиной, усиливает концептуаль-
ную нагрузку постановки. Контраст 
света и тени, динамика простран-
ства и пауз, минимализм декораций 
- все работает на создание метате-
атрального пространства, где зри-
тель вовлекается в диалог с философ-
ским ядром спектакля. Музыкаль-
ная партитура, точечно введенная 
и варьирующаяся от едва слышимо-
го сопровождения до драматических 
акцентов, служит метафорическим 
кодом, структурирующим восприя-
тие эмоциональных и когнитивных 
слоев действия.

«Последний штрих» - интел-

лектуальная медитация о времени, 
творческом процессе и роли субъекта 
в создании произведения. Спектакль 
позволяет осознать, что любое про-
изведение - не просто продукт навы-
ков и техники, но результат внутрен-
ней алхимии, диалога с самим собой, 
преодоления сомнений и страха пе-
ред пустотой. Истинное вдохнове-
ние рождается в момент, когда ма-
стер осознает завершенность, когда 
пространство внутренней борьбы 
трансформируется в свет творче-
ского прозрения.

Рецензия могла бы закончиться 
констатацией художественной ценно-
сти спектакля, но «Последний штрих» 
требует не сухой фиксации, а глубо-
кого погружения. Он учит уважать 
творчество, ценить процесс, наблю-
дать за рождением искусства в его 
самой первозданной, почти сакраль-
ной форме. Пантомима в постановке 
демонстрирует, что язык движения 
способен передавать уровни опыта, 
недоступные слову, что театр спо-
собен раскрывать психологическую, 
философскую и эстетическую глу-
бину человека, делая зрителя соу-
частником творческого процесса.

«Последний штрих» - это опыт, 
который остается с человеком на-
долго. Он напоминает, что каждая 
творческая попытка - диалог с веч-
ностью, а каждый жест, каждый 
взгляд - отражение внутренней все-
ленной художника. Этот спектакль 
подтверждает, что театральное ис-
кусство может быть одновременно 
экстремально интеллектуальным, 
психологически точным и эмоци-
онально глубоким.
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В рамках 24-го Шанхайского международного ху-
дожественного фестиваля в Китае прошел впе-
чатляющий концерт коллектива Азербайджан-
ской государственной академической филармо-
нии имени Муслима Магомаева.

В программе также приняли участие Бакинский го-
сударственный камерный оркестр под руководством 
художественного руководителя и главного дирижера, 
заслуженного артиста Фуада Ибрагимова, а также со-
листы - народная артистка Азербайджана, пианистка 
Егяна Ахундова и лауреат международных конкурсов, 
скрипачка Назрин Асланлы.

В концерте прозвучали жемчужины азербайд-
жанской и мировой классики - произведения Узеира  
Гаджибейли, Кара Караева, Фикрета Амирова, Фар-
хада Бадалбейли, Тофига Гулиева, Вольфганга Амадея 
Моцарта, Бенджамина Бриттена, Антонио Вивальди, 
Иоганна Себастьяна Баха, Астора Пьяццоллы и Фе-
ликса Мендельсона.

Это событие стало настоящим праздником азербайд-
жанской музыки и культуры, объединившим традиции 
и современность, восточную утонченность и европей-
скую классику. Зал был заполнен до отказа - публика 
с восторгом встречала каждый номер, сопровождая 
выступления бурными аплодисментами и овациями.

Каждое произведение превращалось в отдельную 
музыкальную историю - от лиричных и проникновен-
ных мелодий до мощных оркестровых полотен. Осо-
бое восхищение вызвало мастерство азербайджан-
ских музыкантов, которые покорили китайскую пу-
блику тонкостью интерпретаций и глубиной эмоций.

Выступление стало ярким примером культурно-
го диалога между Азербайджаном и Китаем, укрепив 
творческие связи между двумя странами и еще раз 
подтвердив высокий международный уровень азер-
байджанского исполнительского искусства и его при-
знание на мировой сцене.

Р.ГУСЕЙНЗАДЕ

Музыкальный триумф на международном фестивале
В Шанхае состоялся грандиозный концерт азербайджанских музыкантов

User
Машинописный текст
Бакинский рабочий.-2025.- 24 октября (№137).- С.15.




